OPER

OFFENBACH
Ein never Hoffmann

" unf Abende der letzten Januardekade

hatte die Ostberliner ,,Komische Oper*
geschlossen, um die Neuinszenierung der
Oper ,Hofimanns Erzihlungen“ von Jac-
ques Offenbach vorzubereiten. Als sich
dann Ende Januar der Vorhang zur Pre-
miere der Oper hob, sahen die Besucher
mehr als eine jener glanzvollen Einstudie-
rungen, die das Haus seinem Intendanten
Walter Felsenstein verdankt.

Sie sahen, wie der Kritiker Heinz
Joachim in der Tageszeitung ,Die Welt®
schrieb: ,... wenn schon nicht ein neues
Werk — auch das kdonnte man angesichts
der nie so stark verspiirten Aussagekraft
des Ganzen getrost behaupten —, so doch
jedenfalls eine Fassung, die in hohem Ma@}
dramaturgische Logik und kiinstlerische
Geschlossenheit, innere Glaubwiirdigkeit
und damit schlieBlich auch dramatische
" Wahrhaftigkeit besitzt. Mit dieser Neu-
fassung hat Felsenstein, nach Ansicht des
Kritikers, der Geschichte der Oper , Hoff-
manns Erzdhlungen“ ,ein abschlieflendes
Kapitel” hinzugefiigt. Es ist das Schlufi-
kapitel einer Geschichte von Bearbeitun-
gen, Experimenten und Verfilschungen.

Der Regisseur Walter Felsenstein hat
namlich den Versuch unternommen, die
phantastische Oper ,Hoffmanns Erzihlun-
gen“ so weit wie moglich wieder in jenen
Zustand zu versetzen, die ihr der Kompo-
nist Offenbach urspriinglich gegeben hatte,
und jene Zutaten wieder eliminiert, die
von spiteren Bearbeitern mit mehr oder
weniger Sachverstand angefligt worden
waren, Zu Verdnderungen, die iiher das
sonst {ibliche Mafl an Neubearbeilung
weit hinausgingen, hatten sich frithere Re-
gisseure der Oper erméchtigt gefiihlt, weil
Offenbach bei seinem Tode keine fertige
Partitur zu ,Hoffmanns Erzihlungen®
hinterlassen hatte.

Jacques Offenbach, der Sohn eines Kol-
ner Synagogenkantors — er lebte von
1819 bis 1880, sein biirgerlicher Name war
Jakob Ebersch —, hatte mit der Arbeit an
»~Hoffmanns Erzidhlungen® erst am Ende
seiner Karriere begonnen; zu dieser Zeit
war er durch die Komposition von iuiber
hundert Operetten (,,Orpheus in der Unter-
welt“, ,Die schone Helena“, ,Pariser Le-
ben“) in Europa und Amerika bereits ein
beriihmter Mann. Erst nach der Ruckkehr
von einer Rundreise durch die Ver-
einigten Staaten ging er daran, einen uber
Jahrzehnte ehrgeizig gehiiteten Wunsch zu
realisieren: Er schrieb eine Oper.

Als Textvorlage ‘wahlte er ,Les Contes

4’ Hoffmann“, ein ,phantastisches Schau-
spiel in fiinf Akten® von Jules Barbier und
Michel Carré, dessen Urauffilhrung im
Pariser Odeon-Nationaltheater Offenbach
im Jahre 1851 miterlebt hatte — er war
damals Hauskapellmeister und Schauspiel-
komponist im ,,Théatre-Francais*“.

Den Stoff und die Figuren fiir ihr ,,phan-
tastisches Schauspiel“ hatten die Autoren
aus mehreren Novellen des romantischen
Dichters, Komponisten, Malers und Ber-
liner Kammergerichtsrats Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776—1822) genom-
men. Die Figur der Olympia zum Beispiel,
einer menschenidhnlichen Puppe, in die sich
Hoiffmann verliebt, stammt aus der Novelle
»Sandmann®; Antonia, Hoffmanns zweite
Geliebte, eine ehrgeizige, aber todkranke
Sangerin, stammt aus der Erzdhlung ,Rat
Crespel“. In der Novelle , Abenteuer der
Sylvesternacht“ fanden die Bearbeiter Giu-
lietta, die dritte Geliebte, eine veneziani-
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sche Kurtisane, sowie deren fritheren Ge-
liebten Schlemihl, den Hoffmann im Duell
totet, auBerdem entnahmen sie dort die
Figur des Dapertutto, des Feindes, und die
Figur des Niklaus, des Freundes von Hoff-
mann.

Um diesen Geschichten einen inneren
Zusammenhang und dramatischen Sinn zu
geben, erdachten die Autoren Barbier und
Carré eine Rahmenhandlung, zu der sie
wiederum Anregungen in einer anderen
Novelle von Hoffmann fanden. Der Schau-
platz dieser Rahmenhandlung (er ist dem
Berliner Weinlokal ,Lutter & Wegner”
nachgebildet) und die weibliche Haupt-
person der Rahmenhandlung, die Singerin
Stella, entstammen der Novelle ,,Don Juan*“.

Die Rahmenhandlung fillt den ersten
und den fiinften Akt: Im Weindunst und
Tabaksqualm des Kellers von Lutter & Weg-
ner erzdhlt Hoffmann den Freunden von
seinen drei Geliebten, — Puppe Olympia
(2. Akt), Séngerin Antonia (3. Akt), vene-
zianische Kurtisane Giulietta (4. Akt) —,
deren Reize ihm in der Singerin Stella
vereint zu sein scheinen. Jeder der Gelieb-
ten ist ein Akt des Schauspiels gewidmet.
Im flinften Akt, der wieder zur Rahmen-
handlung gehort, entsagt Hoffmann der
Stella um seiner hoheren Aufgabe als
Dichter willen.

So jedenfalls steht es in dem Schauspiel,

das sich Offenbach als Libretto filir seine -

Oper wihlte. Aber nicht immer hat es
das Publikum so zu sehen bekommen.
Offenbach, schon wihrend der Komposi-
tion seiner Oper von einem schweren
Gichtleiden geplagt, erlag vier Monate vor
der Premiere an der Pariser ,,Opéra Comi-
que”“ einem ZErstickungsanfall. Er hatte
zwar den Klavierauszug fertigstellen kon-
nen, aber es war ihm nicht mehr moéglich
gewesen, nach seiner Gewohnheit wih-
rend der Einstudierung des Stiickes zu
Andern, zu verbessern, letzte, authentische
Anweisungen zu geben.s Instrumentiert
waren nur zwei Nummern: Hoffmanns
Lied ,Die Liebe furs Leben ist nur ein
Wahn“ und die beriihmte ,Barkarole® aus
dem Giulietta-Akt. Diese beiden Musik-
stucke hatte Offenbach fertig aus einer
seiner frilheren Kompositionen iibernom-
men: aus seiner Operette ,,Rheinnixen®.
Sogleich mit dem Tode des Kompo-
nisten und also no¢h vor der Premiere be-
gann der Leidensweg von ,Hoffmanns Er-

zéhlungen®. Ernest Guiraud, ein Freund
des verstorbenen Komponisien, libernahm,
um die Auffihrung zu retten, die Anferti-
gung der Partitur — und deren erste Be-
arbeitung. Das Werk war im Stil der
,Opéra comique“ konzipiert worden, das
hei3t: Es bestand aus gesprochenen Dialo-\'
gen und geschlossenen Musiknummern.
Guiraud ersetzte nun das gesprochene
Wort haufig durch Rezitative, einem zu-~
meist Arien vorangestellten, spirlich be-
gleiteten Sprechgesang.

Das erste wahre Ungliick aber traf die
Oper kurz vor ihrer Urauffihrung. Es ist
heute nicht mehr festzustellen, ob man be-
flirchtete, die Oper sei zu lang, oder ob
der vierte Akt (Giulietta) nicht fertig ge-
worden war. Jedenfalls wurde dieser Akt
fortgelassen, doch sollte die zu ihm ge-
horende ,Barkarole“ unter allen Umstin-
den gereitet werden. Um das zu bewerk-
stelligen, wurde die lungenkranke Antonia
kurzerhand an den Ort transportiert, an
dem die — gestrichene — Kurtisane Giu-
lietta gewohnt hatte: nach Venedig. Auch
in dieser Form wurde die Pariser Urauf-
fiihrung im Jahre 1881 ein legendirer Er-
folg.

Noch im selben Jahr aber trat ein
Ereignis ein, das die Oper fir zwei
Jahrzehnte fast vollig von den Bihnen
verbannte. Am Tage nach der Erstauffiih-
rung der Oper in Wien, am 8. Dezember
1881, brannte das Wiener Ringtheater ab.
Durch eine Gasexplosion wurde ein Biih-
nenvorhang, der dabei in Brand geriet, in
den vollbesetzien Zuschauerraum geschleu-
dert. 400 Menschen fanden an diesem
Abend den Tod. Aus Aberglauben weiger-
ten sich die Theaterdirektoren in den
darauffolgenden zwei Jahrzehnten, das
Stuck in ihren Spielplan aufzunehmen.

Dann aber tauchte Offenbachs Oper
»Hoffmanns Erzdhlungen“ wieder auf den
Buhnen auf, doch hatte sich ihre Form
noch weiter vom Original entfernt. In-
zwischen war ndmlich von Guiraud und
von anderen Bearbeitern am Libretto fer-
nerhin gestrichen worden, neue Nummern
wurden hinzukomponiert und der gespro-
chene Text restlos zu' Musik gemacht.

Einige Regisseure nahmen auch den bei
der Premiere gestrichenen vierten Akt —
die Giulietta-Geschichte — wieder auf,
doch tauschten sie ihn in der Reihenfolge
mit dem Antonia-Akt, so daB nun die Giu-

felsenstein-inszenierung ,Hoffmanns Erzdéhlungen”: Komposition von fremder Hond?
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lietta-Geschichte im dritten, die Antonia-
Geschichte im vierten Akt erzihlt wird.
Der Tausch wurde damit begriindet, dafl
der Antonia-Akt der tragischste und
effektvollste sei und daher besser an den
Schiuf der eigentlichen Oper gehdre, an
den SchluB8 der Riickblende also, ehe im
funften Akt die Rahmenhandlung wisder
aufgenommen wird. Auch der englische
Farbfilm ,Tales of Hoffmann“ — Produk-
tion, Buch und Regie: Michael Powell und
Emeric Pressburger; musikalische Leitung
Sir Thomas Beecham —, der vor einigen
Jahren auch in Deutschland gezeigt wurde,
behielt diese falsche Reihenfolge bei.
Noch radikaler gingen andere Bearbeiter
mit der ohnehin strapazierten Oper um.
Der Komponist Gustav Mahler etwa, der
sich der Partitur annahm, strich ungeniert
den ersten und den fiinften Akt, die Rah-
menhandlung im Keller von Lutter & Weg-~
ner, heraus und nahm dem Libretto auf
diese Weise jeden dramaturgischen Sinn.
Tir den Regisseur Max Reinhardt da-
gegen, der ,Hoffmanns Erzidhlungen® 1931
im Berliner ,Grofien Schauspiethaus* in-
szenierte, war eben diese Rahmenhand-
lung der attraktivste Teil: Reighardt lieB
von seinen Bearbeitern Egon Friedell und
Hans SaBmann zwei neue Szenen in Lut-
ters Keller dazuschreiben. Am Ende mufite,
nach Reinhardts Willen, die Séngerin
Stella auf offener Biihne von Hoffmann
entfithrt werden — in einer Art Priigel-
szene, fiir die Kapellmeister Leo Blech
eine ,Gewittermusik® aus der Offenbach-

Operette ,,Robinson Crusoe“ herausgesucht ,

hatte.

Nun ist Offenbachs Oper schon in frithe-
rer Zeit nicht nur das Objekt mehr oder
minder willklirlicher Bearbeitungen ge-
wesen. Es hat auch Versuche gegeben, die
Urfassung des Werkes, soweit es iber-
haupt von Offenbach fertiggestellt worden
war, zu rekonstruieren. Eine erste Reini-
gung der Oper von den schlimmsten Zu-
taten und Entstellungen hatten der Theater-
leiter Hans Gregor und der Regisseur

Maximilian Moris 1905 fiir ihre Eroffnungs-’

vorstellung der ,Komischen Oper“ in Ber-
lin unternommen. Sie forschten in den
Pariser Archiven und in Offenbachs Nach-
laB und entdeckten einige Musikstiicke. die
moglicherweise von Offenbach stammten
und seitdem wieder in den Klavier-
ausziigen erscheinen: so die ,Brillen-
Arie“ des Zauberdoktors Coppeliug im

. Komponist Offenbach
Nach hundert Operetten ...

Olympia-Bild und die ,Diamanien-Arie®
des Hoffmann-Nebenbuhlers Dapertutto im
Giulietta-Bild. Eine gereinigte Fassung bot
auch die Westberliner ,Stidtische Oper®
im Jahre 1953: Sie rekonstruierte das Li-
bretto der Urauffiihrung, ubernahm aber
im wesentlichen auch deren musikalische
Fassung, die ihrerseits bereits ein Resuliat
von Bearbeitungen war.

Der Ehrgeiz des Regisseurs und Inten-
danten der ,Komischen Oper® in Ostberlin,
Walter Felsenstein, ging aber weiter: Er
wollite eine moglichst authentische Fassung
der Oper in der Form vorstellen, die
Offenbach den ,Hoffmanns Erzihlungen®
gegeben hatte.

Dafl es sich dabei doch nur um eine
Naherungslésung handeln konnte, ergab
sich bei Felsensteins Forschungen. In der
Bibliothek der ' Paviser Oper fand sich
namlich ein  Teil der handgeschriebenen
Partitur. die bei der Premiere vom Jahre

1881 verwendet worden war: der kom-
plette Antonia-Akt. Dieses Manuskript
war der Pariser Oper wihrend der Kriegs-
wirren im Jahre 1941 plétzlich von heute |
unbekannter, privater Seite angeboten wor-
den. Die Oper hatte es gekauft.

Bei der Priifung dieses Manuskripts er-
gab sich, daB nur wenige Stellen von
Offenbachs Hand stammten, dagegen —
wie die ,Komische Oper® bekanntgab —,
LSamtliche Rezilative, ja, selbst Vorspiele
und ganze Takte geschlossener Musik-
nummern von fremder Hand komponiert
worden sind. Drei verschiedene Noten-,
schriften sind (aufler Offenbachs eigener)
zu erkennen. Der Beweis war erbracht, da@
schon bei der Urauffithrung Offenbachs
und Barbiers Fassung . .. durch Zutaten
verwigsert worden war. Bewiesen war
aber auch, daB eine ,Originalfassung’ der
Oper, wie sie ihr Schépfer erstrebt hatte,
weder existiert noch zu rekonstruieren
ist.” - .

Felsenstein sah sich also auf das gleiche
Material zuriickverwiesen, das den ersten
Bearbeitern fur die Urauffiihrung der
Oper zur Verfiigung  gestanden hatte.
Es gelang, ihm, sich diese Untérlagen zu
beschaffen: das Schauspiel .Les Contes
d’Hoffmann®, das Libretto, das sich Hofi-
mann aus diesem Schauspiel flir seine
Oper hatte anfertigen lassen, und eine
Kopie jenes Klavierauszugs von der Hand
Offenbachs, der die Grundlage fur die
spitere Instrumentation der Oper bildete.

Mit FHilfe dieser Unterlagen hat sich Fel-
senstein daran gemacht. dem Komponisten
Offenbach nachtriaglich behilflich zu sein
bei der Erfullung des Wunsches, nach mehr
als hundert Operetten ein ,serioses® Werk
zustandezubringen. Felsenstein ubersetzte ©
in einidhriger Arbeit das f{ranzgsische
Opernlibretto 1n funffiBige Jambhen — in
jene Versform, die wahrend der Zeit der
deutschen Klassik zumeist fir Schau-
spiele verwendet wurde. Dabei liefl er sich
vor allem angelegen sein, die Titelfigur —
den Erzahler E. Th. A. Hoffmann — zu
rehabilitieren: ,Hoffmann®, so schrieb die
,.Welt* nach der Premiere, ,ist hier aus
der unwiirdigen Perspektive des haltlosen
Siufers, der um seine verpaBten Liebschaf-
ten greint. herausgeriickt und zur geistigen
Persénlichkeit erhoben, die iiber den
hnchdramatischen Konflikt zwischen
Traumwelt und Wirklichkeit hinweg zur
kiinstlerischen L#uterung findet.®
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Das ist das Besondere:
Man fohit sich wohl in
Tarr - gepflegter Haut



Einen Hebel, diese Liuterung zu be-
werkstelligen, fand Felsenstein in einer
Doppelfigur, deren Bedeutung bis dahin
unklar geblieben war: Hoffmann wird
in der Oper zuweilen von seinem Freund
namens Niklaus, zuweilen von einer Muse
begleitet. Durch einen Riickgriff auf das
Schauspiel von Barbier und Carré, das den
Komponisten Offenbach inspiriert hatte,
gab Felsenstein dieser Doppelfigur jene
Bedeutung zuriick, die sie im Schauspiel
gehabt hatte. Niklaus und die Muse wer-
den zu einer Person — zu einer Muse, die
auf offener Biithne von Zeit zu Zeit das
Kostlim wechselt und sich als Freund
Niklaus verkleidet. Diese Muse ist es denn
auch, die am Ende des fiinften Aktes den
Dichter Hoffmann, der auf Stella verzich-
tet hat, zu seinem Kiinstlerberuf zuriick-
fithrt.

Vor allem aber hat sich die Oper musi-
kalisch gegeniber fritheren Darbietungen
auffallend verdndert. Felsenstein hat alle
Rezitative gestrichen und 1463t die Singer
iiber etwa ein Drittel der Oper ihre Texte
sprechen — bis eine verbiirgte Arie anfingt.
Zuweilen wird der gesprochene Text von
einer Musik untermalt, die in der Regel
durch Instrumentations-Retuschen aus dem
ursprunglichen Klavierauszug {ibernom-
men wurde,

Allerdings hat auch Felsenstein einige
eigenmichtige Verinderungen vorgenom-
men. So lie er den Geisterchor, mit dem
die Oper sonst zu beginnen pflegte, aus
und fiigte in den Olympia-Akt eine Ro-
manze ein, die aus der Offenbach-Operette
»Maitre Peronilla“ (1878) stammt. Bei
anderer Gelegenheit dienten sogar Motive
aus Mozarts Oper ,Don Giovanni“ zur
Untermalung der gesprochenen Texte. Da
Felsenstein die Figuren aus. den drei Er-
zédhlungen Hoffmanns nur als eine Art von
Traumbildern jener Personen ansieht, die
in der Rahmenhandlung figurieren, wer-
den alle .Geliebten des Dichters — Stella,
Olympia, Antonia, Giulietta — von einer
Sangerin, alle Widersacher — Coppelius,
Dr. Mirakel, Dapertutto, Lindorf — von
einem Sdnger gespielt,

Die Kritik hat im allgemeinen iiber Fel~
sensteins Neubearbeitung und Inszenie-
rung der Oper mit Respekt, zuweilen sogar
enthusiastisch berichtet. Die Berichterstat-
ter waren sich durchweg darin einig,

Offenbach-Restaurator Felsenstein
.«. eine seridse Oper

daf3 Felsensteins Philologen-Arbeit zu
einer Operndarbietung gefiihrt hat, deren
Authentizitét die der Urauffiihrung iber-
trifft.

Mit der Sangerin Antonia allerdings, wie
sie in der Neubearbeitung dargestellt
wird, sind einige Kritiker offenbar weniger
gliicklich. Wohlmeinend umschrieb Heinz
Joachim in der ,Welt“: ,Antonia aber ist
nicht mehr das sanfte sentimentale Mad-
chen, das sich in Sehnsucht nach Hoffmann
verzehrt, sondern eine von ihrer Kunst
Besessene, von ihrem Didmon Getriebene,
die den Geliebten skrupellos ihrem Ehr-
geiz opfert.” Hans Heinz Stuckenschmidt
schilderte die neue Antonia in der ,Frank-
furter Allgemeinen® drastischer: ,Hyste-
risch rast sie auf dem Manual ihres Kiel-
fligels, rabiat will sie dem verfallenden
Koérper Gesang abtrotzen. Aus der ,Taube
5o minnig‘ ist eine durch Tuberculose ver-
hinderte Callas geworden.“

BUCHER

LOBSANG RAMPA

Der Lama

Nlan sagt mir“, so schrieb ein Mann, der
sich Lobsang Rampa nannte, im Vor-
wort zu seinem Buch ,Das dritte Auge®,
»die Leser werden manche meiner Aus-
sagen vielleicht nicht glauben. Das ist das
Recht der Leser, doch Tibet ist fiir die
libliche Welt ein unbekanntes Land.“

Es sei, meinte der Buchautor, der
sich fiir einen tibetanischen Lama* aus-
gab, schon oft das Schicksal wahrheits-
liebender Ménner gewesen, dal3 ihren An-
gaben nicht geglaubt werde. ,Doch schliefi-
lich wurde der Beweis fiir ihre Wahrheit
und Glaubwiirdigkeit erbracht. Auch fiir
die meinen wird er erbracht werden. Ge-
schrieben im Jahre des Wald-Schafes. Lob~
sang Rampa.”

Drei Jahre nach jenem vom Wald-Schaf
regierten Zeitabschnitt — Rampa meinte
damit das Jahr 1955 — ist nun ein Beweis
erbracht worden, der die Wahrheit und
Glaubwiirdigkeit von Rampas Angaben
betrifft — ein negativer Beweis. Die Frau
des angeblichen Lamas teilte mit: ,Das
Buch 'ist freie Erfindung.“

Ihr Mann, so gab sie an, sei der Sohn
eines biederen englischen Klempnermeisters
und habe Tibet niemals gesehen, Sein
burgerlicher Name laute Cyril Henry Hos-
kins. Er habe sich jahrelang vergebens um
eine Arbeit bemiiht. SchlieBlich sei er auf
die Idee gekommen, den Hang westeuro-
piischer Leser zu okkulten Geheimlehren
kommerziell auszunutzen: , Wir brauchten
Geld zum Leben.“

Den Enthillungen der Frau Hoskins
folgte wenige Tage spiter eine zweite, die
mindestens in englischen Ohren ebenso er-
staunlich klang. Fredric J. Warburg, Mit-
inhaber des in England sehr angesehenen
Verlags Secker & Warburg, der ,Das
dritte Auge® publiziert hatte, gab unum-
wunden zu, daB er sich bewuf3t an der
Tauschung der Offentlichkeit beteiligt habe.

Das Resultat dieses Tauschungsmandvers
war freilich eine Art von Welterfolg ge-
worden. Lobsang Rampz Buch erreichte

* Ein Lama ist ein tibetanischer Priester.

EIN FAHRZEUG, DAS AUCH SIE SICH LEISTEN KONNEN,

ist das Goggomobil, zur Zeit der
Kleinwagen der Welt in der Klasse bis 500 ccm. Das
Coupé mit seiner sportiich eleganten Note ist genou
250-, 300- oder
400-ccm-Motor lieferbar. Auf Wunsch mechanische Gang-
schaitung oder elektromagnetisches Vorwéahlgetriebe

wie die Limousine wahlweise mit

Normverbrauch 4,5 bis 4,8 Ltr.
Reisegeschwindigkeit 95 bis
110 km/h je nach Hubraum.
Niedrige Steuer und Versiche-
rung. ... und bald kommt das
Goggomobil T 600! ...

HANS GLAS G.M.B. H.
ISARIA-MASCHINENFABRIK
DINGOLFING/BAYERN

GO GG

DER SPIEGEL, Mittwoch, 12. Februar 1958

meistgekaufte

45

S W



	b0115/01150041.tif
	b0115/01150042.tif
	b0115/01150043.tif

