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MUSIK

STIMM-UMFANG

Uber neun Oktaven

B/[éinner- und Frauenstimmen werden —
wenn es nach den Pldnen des Musik-
padagogen Alfred Wolfsohn geht — kiinftig
nicht mehr voneinander zu unterscheiden
sein. Der aus Deutschland stammende
sechzigjdhrige Londoner Gesanglehrer be-
hauptet seit zwei Jahren, die gleichsam ge-
schlechtslose Ur-Stimme des Menschen wie-
derentdeckt zu haben. Wolfsohns ,,Stimme
der Zukunft“ umfaBt drei- bis flinfmal
mehr Tone als die Normalstimme.

Die menschliche Stimme reicht in der
Regel {iber zwei Oktaven, das sind 24
(Halb-)T6ne. Ein Tonumfang von zwei-
einhalb Oktaven ist schon eine Ausnahme,
die Drei-Oktaven-Stimme von Maria Mene-
ghini-Callas gilt als Phinomen (SPIEGEL
7/1857), und die Vier-Oktaven-Leistung der
.peruanischen Nachtigall®* ¥Yma Sumac
(SPIEGEL 5/1952) ragt in die Kategorie
des Kuriosen und Abnormen hinein.

Immerhin kennt die Musikgeschichte
noch andere Vier-Oktaven-Soprane. Der

Zauberfitte® Ausschnitte aus der fiir eine
Sopranstimme vorgesehenen Koloraturarie
der Konigin der Nachf, aus der Tenor-
partie des Tamino und aus den Baf3-Arien
des Sarastro.

Diese von Wolfsohn ausgebildete Frauen-
stimme, die auch die extremsten, sonst dem
Mann vorbehaltenen Stimmlagen umfaft,
erstreckt sich Gber acht bis neun Oktaven.
(Die Tastatur des Klaviers reicht iliber etwas
mehr als sieben Oktaven.) Die Stimme eines
minnlichen Objekts seiner stimmbildne-
rischen Bemuhungen will Wolfsohn sogar
bis auf elf Oktaven Umfang erweitert
haben. Bei einer musikalischen Demon-
stration der Wolfsohn-Schiiler in London
erkliarte der seit seinem Abfall vom Kom-
munismus eher skeptische Schriftsteller
Arthur Koestler (,,Sonnenfinsternis“) spon-
tan: ,Das ist schwarze Magie.“

Wolfsohn halt seine Ergebnisse aber nur
fiir eine Riickkehr zur stimmlichen Ur-
natur; nach seiner Ansicht hat sich die
urspriinglich etwa neun Oktaven um-
fassende menschliche Stimme durch Ver-
nachldssigung zu einer Schrumpfstimme
von lacherlich geringem Umfang zuriick-
entwickelt. Wolfsohn bezeichnet die Unter-
scheidung zwischen minnlichen und weib-
lichen, zwischen kindlichen und erwachse-
nen Stimmen als naturwidrig und behaup-

Stimmwunder Sumac, Callas, Robin: Kein Unterschied ..:

vierzehnjidhrige Mozart berichtete 1770 von
seiner ersten Italienreise voller Erstaunen
nach Hause, er habe in Parma die ge-
feierte Primadonna Lucrezia Agujari ge-
hort, die wegen ihrer HiBlichkeit ,La
Bastardella“ genannt wurde. Die Stimme
dieser Sangerin, so schrieb Mozart, reiche
vom eingestrichenen d* bis zum vier-
gestrichenen ¢, und die Primadonna habe
auf dem dreigestrichenen f sogar noch ge-
trillert. Erst die Koloratur-Sopranistin der
Pariser Oper, Mado Robin, schaffte in un-
seren Tagen wieder diese Hohe und sogar
noch einen Ton mehr.

Wolfsohns Meisterschiilerin, die 24jih-
rige Englinderin Jenny Johnson, stockt
auf diesen Spitzenton noch einmal eine
volle Oktave auf. Dabei ist das Erstaun-
lichste nicht einmal so sehr diese Hahe,
sondern der beispiellose Gesamtumfang
der Stimme, die auch nach der Tiefe hin
alle gewohnten Grenzen iberschreitet. Die
Johnson singt auf einer amerikanischen
Schallplatte, von ihrem Lehrer Alfred

Wolfsohn begleitet, aus Mozarts Oper ,,Die

* Der sogenannte ,Kammerton a“ gehort zur
»eingestrichenen" Oktave. Die dariliber liegenden
Oktaven erhalten entsprechend mehr Striche,
darunter llegen die ,kleine“, die ,groBe" und die
nKontra-Oktave*,

tet, jeder Mensch trage eine stimmliche
Riesenkapazitidt von funf bis sieben Okta-

" ven Umfang im Kehlkopf, nur eben in

verkiimmertem und gefesseltem Zustand.

Den Kehlkopf hilt der deutsch-englische
Maestro freilich fiir einen relativ unwich-
tigen Faktor bei der Entfaltung dieser
Ur-Stimme. Wolfsohn richtet sein Augen-
merk vielmehr auf psychologische Motive,
welche den Umfang und die Farbung der
Stimme seiner Ansicht nach steuern: auf
die Angstgefiihle vor exponierten Ténen.

Sein Geheimnis, so gibt er vor, beruhe
auf dem Vermdégen, seinen Schiilern diese
Angst vor hohen und tiefen Ténen sowie
andere, im UnterbewuBtsein hemmende
Faktoren wegzutrainieren. Der - Gesangs-
unterricht bei Alfred Wolfsohn 3dhnelt
daher weniger einem musikalischen Kurs
als einer psychoanalytischen Behandlung,
bei der Entspannungsiibungen und ,auto-
genes Training®“ sonstiger Art die Haupt-
rollen spielen.

Nun ist Wolfsohns Auffassung, die
Stimme reflektiere Seelenregungen und
psychische Stérungen in Txmbre, Umfang
und allgemeinem Ausdruck,’durch Béob-
achtung leicht zu stiitzen. Nicht zufallig
beruft sich Wolfsohn auf Sigmund Freud,
den Vater der Psychoanalyse, und dessen



ehemaligen Mitarbeiler Carl Gustav Jung,
den Verfechter einer auf ,Aklualisierung
des Unbewufiten“  gegriindeten Tiefen-
psychologie.

Kurios ist dagegen, dal Wolfsohn seine
Theorie und seine Praxis offenbar selber
einem Komplex verdankt. Im ersten Welt-
krieg, den Wolfsohn auf deutscher Seite
mitgemacht hat, sei'ein Kamerad an seiner
Seite’ durch einen Bauchschuf3 verwundet
worden, so berichtet der Stimmbildner. Der
unmenschliche Schrei des Getroffenen sei

" jhm lange nicht aus dem Ohr gegangen,

—

bis sich Wolfsohn durch seine eigene Psycho-
therapie davon befreit habe: indem er sich
einredete, jene ,negative“ Stimme sei eigent-
lich eine ,positive* Stimme.

An einen kiinstlerischen Nutzen der von
Wolfsohp enorm! ausgeweiteten Stimmen
seiner Schiiler wollen vor allem die Musi-
ker freilich nicht recht glauben. Da es
Kompositionen fiir Neun-Oktaven-Stimmen
noch nicht gibt, muB sich Wolfsohn bei sei-
nen Demonstrationen auf Muster ohne
musikalischen Wert beschrinken.

So 14Bt er zum Beispiel eine der von ihm
praparierten Superstimmen mit verschie-

denen Instrumenten wettstreiten und diese .

Instrumente tduschend dhnlich kopieren.
Er gibt einem Quartett seiner Gesangs-
schiiler einen Haydnschen Streichquartett-
satz zum Singen, und er weicht, was nahe-
liegt, voriibergehend in den kabarettisti-
schen Grotesk-Gesang aus.

Wolfsohn .und seine Freunde glauben
allerdings, daB schon die Musik von mor-
gen solche Superstimmen brauchen werde;
die Entwicklung der Vokalmusik weise in
diese Richtung. Vorstufen sehen sie in
jenen modernen Kompositionen, die der
Gesangsstimme °',unmenschliche Instru-
mentaleffekte in exponierter Lage abver-
langen. | . ! .

. Zu den Verteidigern Wolfsohns gehort
unter anderen Aldous Huxley, der am
menschlichen Grenzverhaltén allemal in-
teressierte englische Schriftsteller und Phi-
losoph; zu ihnen z#hlt auch der Mitheraus-
geber von Rowohlts Deutscher (Taschen-
buch-)Enzyklopidie, Wolfgang von Einsie-
del. Ein Wolfsohn gewidmetes Abendstudio-
Programm im Hessischen Rundfunk be-
endete Einsiedel wie berauscht von den
Moglichkeiten uhd Konsequenzen ,einer
Stimme, die Alfred Wolfsohn als ,Stimme
der Zukunft'“ bezeithnet. ,,Sie kiindet nicht,
v;vie die Stimme der Lieder und Arien
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... zwischen Manner- und Frauvenstimmen: Gesanglehrer Wolfsohn, Schilerin

frilherer Zeit, von perstnlichen Fre;uden
und Kiimmernissen, ist nicht lédnger. von
der Sehnsucht, nach Dahingegangenem oder

‘Ertrdumtem bewegt®, erlauterte Einsiedel.

»Sie scheint vielmehr gleichsam'von auflen,
nicht von innen getrieben und gegen An-
fechtungen und Erschiitterungen gefeit, ab-
geldst von, einer Leiblichkeit ' und ' jenseits
allen persdnlichen), Daseins, wortlos und
namenlos sich durch unermefiliche Riume
zu schwingen — ein langgedehnter, in sich
gebrochener, ein modulierter, nicht, unarti-
kulierter Laut, mit dem ein iiberhebliches
und gleichzeitig hilflos gewordenes Ge-
schépf die gefdhrliche Sirenenstimme der
Leere zu iibertonen trachtet.”

Konkretere Konsequenzen konnte Wolf-
sohns Experiment auf biologischem Gebiet
haben. Eine Stimme, der die ganze Skala
von der Koloratur- bis zur Bafllage, vom
fraulich weichen bis zum méinnlich-metal-

B e

lischen. Timbre erreichbar ist, gehort nicht
mehr zu den sekundiiren Geschlechtsmerk-
malen. k

»Wer freilich“, sagt Woligang von Ein-
siedel, ,bei der blofen Vorstellung einer
solchen Moglichkeit einen kalten Schau-
der verspiirt, sollte sich immerhin daran
erinnern, daBl bei einer anderen Sprech-
und Gesangstechnik als der unsern — etwa
der ostlicher Vélker — der Geschlechts-
gegensatz in der Stimmfirbung ohnehin
sehr viel weniger ausgeprigt ist; und daB
selbst im Europa der Barockzeit etwa 200
Jahre lang die geschlechtslose, die Knaben-
stimme als Ideal galt .. .*

Einsiedel berichtet von einem erstaun-
lichen Faktum, das, wie er einschrénkend
voranschickt, ,,vorerst noch keine allgemei-
neren Riickschliisse zuldft“. Bei einem jun-
gen Wolfsohn-Schiiler, der als Zwolfjahri-
ger iiber neun Oktaven singen konnte,
blieb der Stimmwechsel aus. .

Vo
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