OPER

BERLINER FESTWOCHEN
Nach Maf3

F ines der bedeutendsien Ereignisse der
'J Berliner Festwochen® nannte Dr. Ger-
hart von Westerman — Intendant des Ber-
liner Philharmonischen Orchesters und all~
jahrlicher Festwochenleiter — die Urauf-
" fuhrung von vier Kammeropern, die er
selbst in Auftrag gegeben hatte. Schon im
Januar war er auf eine Liicke im musikali-
schen Fesiprogramm geslofien: Die Stéd-
tische Oper Berlin hatte in diesem Jahr als
Erstauffuhrung nur die Neubearbeitung
eines nahezu vergessenen Werkes des
Beethoven-Zeitgenossen Cherubini, aber
keinen modernen Beitrag vorgesehen.

Ermutigt und beraten vom Dirigenien
Hermann Scherchen und finanziell unter-
stutzt von der Akademie der Kunste, be-
stellte Westerman sich bei fiinf Kompo-
nisten je eine Kammeroper von 20 bis 23
Minuten Spieldauer. Fur die Beschaffung
einer einzigen, abendfullenden Oper, die
sich in der Zukunft auch im Repertoire
anderer Blihnen leichter hatte unterbringen
lassen, schien die Lieferfrist zu kurz.

Einer der aufgeforderten Komponisten,
Werner Egk, sagte ab, da ihm ein passen-
des Libretto fehlte. Den Auftrag erfiillten,
termingerecht, der Franzose Darius Mil-
haud (Jahrgang 1892), der Englidnder Hum-
phrey Searle (1915 in Oxford geboren), der
aus Leipzig stammende (1907 geborene)
Wolfgang Fortner und Werner Thirichen
(Jahrgang 1921), Schlagzeuger im Berliner
Philharmonischen Orchester.

Um den experimentellen Charakter die-
ser Festwochen-Darbietung zu demonstrie-
ren und neben der Prominenz auch junge,
unerprobte Sdnger herauszustellen, wurde
die Auffuhrung dem von Regisseur Wolf
Volker geleiteten Opernstudio anvertraut.
Als Orl war zunachst das Hebbel-Theater
vorgesehen, dessen schmaler Orchestergra-
ben nur etwa flinfzehn Musikern Sitzgele-
genheit bietet. Die Komponisten mufiten
also fur ein kleines Ensemble und fur
Kammerorchester-Besetzung schreiben.

Um bei so bescheidenen Mitteln wenig-
stens einige ungebriuchliche Instrumen-
tations-Effekte in Reserve zu haben, ver-

saal des Ernst-Reuter-Hauses.

Szenenbild ,, Tagebuch eines Irren’™
Weder Buffo-Oper ...

wendete Thirichen ein Klavier, Fortner
ein Cembalo, Milhaud ein Saxophon und
Searle ein Vibraphon. Elektronische Klange,
von denen Searle und Thirichen zu profi-
tieren hofften, wurden auf Wunsch Her-
mann Scherchens nicht benutzt.

Flir die inzwischen konzipierten Stiicke
aber war den Veranstaltern die konventio-
nelle Aimosphiare des Hebbel-Theaters
nicht recht; sie muBiten schlieBlich, da die
bei ahnlichen Experimenten
wihrte KongreBhalle fur Proben nicht zur
Verfugung gestanden hatte, mit einer Art
Schul-Aula vorlieb nehmen — dem Fest-
Auf einer
mit wenigen, geschickt arrangierten Re-
guisiten und Schiebewadnden ausgestatteten
Behelfsblihne also gingen schlieBlich die
vier Kammeropern in .Szene.

Fortner wihlte einen heiteren Stoff,
eine Verwechslungskomodie des franzdsi-
schen Dichters und Heine-Freundes Gérard

* Der Irre: Theo Alimeyer.

schon be--

de Nerval: ,Corinna“. Zu diesem ,Capric-
cio (ber die Nichtigkeit der Liebe®
.(,.Der Tagesspiegel®) schrieb Fortner eine
-Musik, die nach Ansicht des Komponisten
,die Arien- und Ensemble-Formen der
opera buffa liebend beschwodrt und mit
einem kleinen schrigen Strahl beleuchtet®.
Zumindest einige Rezensenten begrufiten
die Heiterkeit dieses Einakters, wund
der Musikkritiker des Rias, Kurt West-
_phal, konzedierte dem Komponisten, ,dafl
er blitzsauber gearbeitete Koloratur-Ari-
etten und Miniatur-Ensembles gedrechselt
habe, die im Notenbild zu lesen durchaus
vergniiglich ist“.

Tharichens Beitrag ,Anaximanders Ende“
ist weder Buffo-Oper noch allzu ernst ge-
.meint. Wolfdietrich Schnurre, Autor alle-
.gorischer Tiergeschichten und einer der
beiden diesjahrigen Berliner Literatur-
preistrager, schrieb das Libretto, ohne- da-
bei viel Ricksicht auf musikalische For-
men zu nehmen. Sein Anaximander 1st
nicht etwa ein vorsokratischer Philosoph,
sondern ein Kater, ,breitbrustig, schmal-
hiiftig . . ., auf eine fatale Art ,schon‘: das
Gesicht eines Commis. der in einer Laien-
‘{heatergruppe den Beau spielt”. Romanze
hinter der Szene gesungen: '

Hoch auf den Duchern
lock’ ich die Damen *
aus den Gemdchern,”
und ihre Namen,

so reizend vund suf},
sind Mieze und Mulle und Mimi und Mles e

Die Liebe eines ,iltlichen Fraulems“
(,Oh Anaximander, ich bin ganz durch-
einander!”) wird dem streunenden Kater-
Beau zum Verhidngnis; das eifersiichtige
Friaulein, das ihn vergeblich mit Mausen
gefiuttert und ihm ein Kissen gestickt hat,
ersticht ihn, um ihn wenigstens als Leiche
immer bei sich zu haben. Aber ein Schorn-
steinfeger-Todesengel entfithrt Anaximan-
-der vermittels seiner IL.eiter. Der junge
Komponist Thirichen .nennt diese allegori-
sche Moritat ,eine Art-ironisiertes Melo-
dram®, der Musikkritiker Hans Heinz
Stuckenschmidt spricht von einer ,kleinen
Handlung im Stile von Comic Strips®.

Milhaud hat, wie Gerhart von Wester-
man glaubt, den so kurz befristeten Auf-
trag nur angenommen, weil eine 25jdhrige
Freundschaft ihn mit Hermann Scherchen
verbindet. Westerman: ,Ich ging mit Za-
gen an Milhaud heran, ob er sich auf einen
so kurzen Termin einlassen wirde.“ Als
einziger der vier Beitriger hatte Darius
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. noch allzu ernst gemeint: ,,Anaximanders Ende’**

Milhaud, dessen Oeuvre heule Uber 400
Kompositionen umfafit, schon ,Mikro~
opern“ (Stuckenschmidt) geschrieben —
allerdings vor etwa dreiflig Jahren und
chne nachhaltigen Erfolg®*.

Seine neue Kammeroper — ,Fiesta“ —
ist eine Art ,Cavalleria rusticana“ in
einem kleinen Fischerhafen Siudamerikas.
Die Handlung von Boris Vian gibt sich so
unkompliziert wie die Musik, die Kasta-
gnetten, Songs und dezente Folklore ver-
wendet., Ein- Schiffbruchiger wird gerettet,
mit viel Wein wieder zu Kréften gebracht,
von einem eifersuchtigen Einheimischen
erstochen, als er sich an eine (keineswegs
sprode) Hafenschonheit herangemacht hat,
und kurzerhand wieder ins Meer geworfen.

Searle, ein in Deutschland wenig bekann-

ter Anton-Webern-Schiiler, verwendete den |

* ,Trois Opéras Minutes®, ,Le Pauvre Matelot®.

*+ Szenenbild aus dem Festsaal
Reuter-Hauses, Berlin: Ursula Mehnert,
Meyer-Wolff.

des Ernst-
Frido

. merkwiirdigsten

und anspruchsvollsten
literarischen Vorwurf. Er schrieb sich die
Textvorlage zu seinem ,Tagebuch eines
Irren” nach einer Erzéhlung von Nikolai
Gogol. Das im Zwolftonver{fahren ange-
fertigte Stiick wird von den meisten Kriti-
kern als Schwerpunkt des Abends gewertet.

Die Auffiihrung der vier Kammeropern
wird ibereinstimmend gelobt. ,,Man hatte
das Gefiihl®, urteilt Kritiker Werner
Oehlmann, ,einem der lebendigsten,
fesselndsten Festwochenabende und dar-
uber hinaus einem Abend von symptoma-
tischer Bedeutung fur die Entwicklung der
modernen Oper beizuwohnen.

Weniger optimistisch restimiert freilich
Rias-Kritiker Westphal: ,Werden diese
vier Buhnenstiicke nachgespielt werden?
Konnen sie es iiberhaupt? College-Biihnen
wie in Amerika gibt es bei uns nicht. Bleibt
es aber bei der Wiederholung im Rahmen
der Festwochen, ja lohnt es sich dann fur
die Komponisten, die Verleger, die Nach-
wuchssdnger?

" Entwicklungsgeschichte

BUCHER

NEU IN DEUTSCHLAND

Paul Oerum: ,Tilge deine Spur”, Der wirt=-
lich vom dénischen  Roman-Original des
jutischen Autors (Jahrgang 1918) iiber-
nommene, in Befehlsform gekleidete Buch-
titel beinhallet eine zweischneidige Losung,
der nachzuleben sich der verbohrt-unhel-
dische Romanheld fiinfzehn Jahre lang
zwingl: Aus Minderwertigkeitsgefiihlen
bricht er die Briicken namentlich zu weib-
lichen Mitmenschen jedesmal so dngsthich-
vorzeitig ab, dafi er endlich als hoffnungs-
loser Berufs- und Liebe-Versager wieder
am Ort seiner ersten Jugendliebelei an-
langt. Die noch unverheiratete Gefahrtin
jener Tage, die sich vom Serviermidchen
einer Kleinbiirger-Pension zur hafenstid-
tischen Hotelkellnerin hinaufgedient hat,
bligelt den wortschwalligen Trotzkopf fiirs
Leben und fiir die Ehe zurecht. Unge-
achtet erotischer Freiziigigkeit rechnet das
Verlags-Avis zum mutmafllichen Kaufler-
kreis ,die vielen; die nach ,aufbauenden®
Riichern der jungen Generation fragen®.
(Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart: 216
Seilen; 12,80 Mark.)

Maude 'Hutchins: ,Kabbala der Liebe”.
Eine vielseitig gebildete Dame schreibt die
ithres Geliebten,
eines Lastwagenfahrers. Sie bewegt sich
dabei auf vielerlei Wissensgebieten und
doziert abwechselnd, manchmal auch
gleichzeitig, Botanik, Zoologie und zumal
Insektenkunde, Literaturgeschichte, Astro-
nomie und Astrologie, Motorentechnik,
vornehmlich aber Psychoanalyse und
Sexualpathologie. Dabei bleibt sie immer
hart am Thema, die Spezialkenntnisse
sind mit Raffinesse aufgeboten, um den
Helden Steve zu zerlegen. Steve wird zwar
ausschliellich als ein Geschlechtswesen in
seinen verschiedenen Stadien und Ver-
wandlungen vorgefihrt — dies aber nicht
ohne Herzlichkeit und Ironie Die Ich-
Erzahlerin ist (gleich der Verfasserin
Hutchins, der geschiedenen Frau eines
amerikanischen Universititslehrers) ihrem
Forschungsgegenstand ohne Einschrénkun-
gen zugetan. Das macht das Dokument
erst menschlich. (Limes Verlag, Wies~
baden; 212 Seiten; 13,50 Mark.)

...DARAUF. EINEN
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