Eine todlich perfekte Ehe

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek iber Rainer Werner Fassbinders Fernsehfilm ,Martha®

impel nacherzihlt kinnte Fassbin-
ders ,Martha" ein Trivialfilm von

Douglas Sirk, ein Schauer-Thriller von .

Hitchcock, etwa ,,Rebecca™, sein.

Denn das ist die Geschichte einer
grofen, in die Ewigkeit der Ehe hinein-

wihrenden Liebe, die das Kitschmotto .

»Ich lasse dich nicht” bis in jene Ver-
dstelungen verfolgt, wo Zuneigung bru-
tales Beherrschen und Besitzen auf der
einen, masochistische Hingabe und
Selbstaufgabe auf der anderen Seite ist.

Man versteht, warum Fassbinder mit
Ibsens ..Nora”, wo die Konflikte sich
Sliterarisch® alizu bewufit mausern diir-
fen, so wenig anzufangen wulte. Denn
in ,Martha“ hat er sein Feld gefunden:
das Melodram, das versteckt, was es
herausschreien mochte, und heraus-
schreit, was es verschweigt,

Wihrend es auf das Gliick, auf das
Happy-End zuliuft, benutzt es die soge-
nannten Schicksalsschiige, um Men-
schen fiireinander abzurichten: Sirks
Blinde, die dennoch geliebt wird, riih-
rendes Zeugnis der durch nichts zu zer-
storenden Zuneigung, wird dann zum
Objekt, das man hitschelt, weil es sich
nicht wehrt. Hitchcocks von Gespen-
stern heimgesuchtes Ehe-Heimchen ent-
larvt sich als ménnlicher Wahn-Traum:
Nur der Mann hat die starke Schulter,
an die man sich lehnen kann, auf daB
die drohende AuBenwelt verschwinde.

Das also ist ,Martha“: eine in die
Edel-Schnulze {berfithrte Geschichie
von der Liebe, die nicht mehr und nicht
weniger ist als das Ausléschen des Men-
schen, den man verbrimend den ,Part-
ner” nennt und der doch nichts anderes
ist als ein Objekt. Sein Kérper eine Beu-
te fiir Anfille, die man .JIch habe so
Sehnsucht nach dirl* nennt. Sein Hirn
eing Schale, aus der man unnachsichtig
das ausgiefit, was dort keinen Raum
mehr haben soll, in die man unerbittiich
eintrichtert, was man selbst hat und im
anderen noch einmal besitzen will.

Nie hat einen sardonischer jener Zu-
stand angegrinst, der, als Besitzen
und Hingeben, als Inbegriff allen Gliicks
gilt, ein Mann und eine Frau. Fassbin-
der greift jene Wunsch- und Luxuswelt
des Trivialen mit perfider Perfektion
auf. Selten hat eine perfekt geglittete
Kinooberfliche so die Abgriinde aufge-
deckt, die sie vorgeblich zukleisterte.

Alles ist dort hingehoben. wo der
Kitsch die Realitiit gerne exklusiv ver-
stecken mochte und sie gerade dadurch
bewufit macht, Marthas Vater stirbt
auf der Spanischen Treppe in Rom —
ein Ziel, aufs innigste zu wiinschen.
Nur: Seine Tochter weil nicht, ob sie
dariiber mehr erschiittert ist als {iber
den gleichzeitigen Diebstahl ihrer
Handtasche. Und wihrend ithr die
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Fernsehfilmer Fasshinder
Wahrheit des Melodrams

Trauer die Augen mit Trianen fillt,
trifft sie vor der deutschen Botschaft
den Mann ihres Lebens. Dieser Ablauf,
der den melodramatischen Gang des
Schicksals brav nachbetet, héhnt gleich-
zeitig das Wunschbild vom Frauen-Los:
Kaum der einen Abhingigkeit ledig, be-
gibt man sich in die nichste. Die starke
Hand, nach der man sucht, wird einem
bald die Kehle abdriicken.

Exklusiv, feinsinnig entriickt, in den
nostalgischen Duft der feinen Welt ent-
hoben wird diese Folterkammer einer

Margit Carstensen als Martha: Hand an der Kehle

Ehe: Man wird gewahr, wieviel realisti-
scher und brutaler es sein kann, wenn
Leute mit Orlando-di-Lasso-Schallplat-
ten aufeinander losgehen statt mit den
erwarteten Kiichenmessern.

Der Tertor triigt einen seidig gebllim-
ten Pyjama, die Handkantenschlige
werden mit jenemn Edel-Vokabular ver-
teilt, das den anderen um einen ,,Gefal-
len®, um einen ,,Verzicht aus Liebe“
bittet. So wird es klar, daB dieses Sy-
stem eines unentrinnbar enger werden-
den Gefingnisses, dal} diese Gummi-
Zelle der Liebe sich nicht durch Artiku-
lation erkennen und beseitigen 1a3t.

In einer der eindringlichsten Szenen
des Films sitzt Martha mit Marianne,
gegen eine flirrende Sonne und einen
Feriengliick verstrahlenden Bodensee
gefilmt, in einem Boot. Beide sprechen
sich iiber die Ehe aus, auch dies ein Tri-
vialmuster, in dessen besiinftigendem
Geplauder  liber Eigenarten und
Schwiichen der Minner die Fremdheit
der Geschlechter aufgehoben ist. Aber
wihrend es Martha driingt, die pani-
schen Erfahrungen jhrer hiuslichen
Domestizierung zu schildern, formen
ihre bewuftlosen Sitze den einmaligen
Schrecken zum iiblichen Tarnbericht
~Mein Mann ist so eigen™ um.

So ist dies nach aullen sanfte Terror-
system uniiberwindbar, weil es sich
nicht anders schildern [iBt, seine erfah-
rene Wahrheit den anderen als hy-
sterische Ubertreibung der Betroffe-
nen erschiene.

Nach der sinnlosen Flucht
endet Martha gelihmt im
Rollstuhl, nun endlich so auf
den anderen angewiesen, wie
er es sich wiinschte. Und so
sieht dann eine Hinrichtungs-
szene aus: Martha, im Kran-
kenbett liegend, hat erfahren,
dafl ihr nun buchstiiblich die
Beine zur Flucht fiir immer
versagen. Ganz héfliche Lie-
be, tritt der Mann an ihr Bett,
Blumen im Arm, mit denen er
sie endgiiltig zudeckt.

Fast schien es, als ob dieser
Fassbhinder-Film, eines der be-
dringendsten Unternehmen,
zu dem sich das Massenmedi-
um Fernsehen vorgewagt hat,
in der Zurichtung seiner
Schauspieler den Clinch einer
totalen Erziehung wiederhol-
te: Margit Carstensen brach-
te es fertig, ihre Rolle bis zum
vdlligen -Ausloschen vorzu-
treiben, und Karlheinz Béhm
zerstorte das Erwartungsbild
Karlheinz Bohm, indem er es
pervertiert erfiillte. So kénnen
Wunschbilder zu ihrer eigenen
Wahrheit entarten.



