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Schmitz-Wiedenbriick-Gemilde ,Arbeiter, Bauern und Soldaten®: BarfuB in selbstlosem Dienst

NS-Kunst — Ende der Beriihrungsangst

Nazi-Malerei, wie sie als Bundeshesitz in zwei Miinchner
Depotrdumen verwahst ist, wird wieder angeschaut, dies-
mal kritisch. Das Buch eines Kunsthistorikers erklért die

n Miinchen, MeiserstraBe 10, briitet

die  Bundesrepublik  Deuischland
iiber einem prekiren Kunst-Erbteil
Reichlich 600 groBie Leinwande aus un-
liehsamer Vergangenheit sind da eng,
aber immer noch ganz gut beisammen.

Bemalt sind sie mit ausgesucht er-

baulichen Motiven; Die deutsche
Scholle ist machtig am Dampfen,
Grofimiitter  strahlen . Zucht und

Brauchtum in die Familienrunde, Waf-
fenstilleben kiinden von der Idylhk des
Wehrwesens, und entkleidete Jung-
fraven harren gebdrireudig ihres ari-
schen Beschilers.

Diese Produkte heimischer Pinsel-
flihrung sind — pebst ein paar plasti-
schen Fleifl-Zeugnissen wie einem Satz
bronzener Qauleiter-Biisten — dem
Bund vom Deutschen Reich hinterlas-
sen worden, das sie griBtenteils aus den
Ausstellungen im Miinchner Haus der
Deutschen Kunst (1937 bis 1944) ange-
kauft hatte. Die Werke schmiickten
dann Ministerien und Dienststellen
oder wurden fiir Adolf Hitlers fabel-
haftes Museumsprojekt Linz magazi-
niert.
Reichs-Kunst am ,,Collecting Point”
Miinchen zusammen und iibergaben sie
spiiter, abzliglich mitgenommener Tro-
phiien, den ratlosen Deutschen.
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1945 karrten Amerikaner die’

Natiirlich, sagt die Kunsthistorikerin
Rike Wankmiiller, die das Erb-Gut
unter VerschluB hilt, ,,wuBte niemand

_s0 recht, was damit anfangen. Es aus-

zustellen kam sowenig in Frage wie
eine Gegen-Aktion ,.Entartete Kunst™:
Vernichtung oder Verkauf im Ausland.
So wurden die Gemilde blol} katalogi-
siert, und zunichst fragte kaum ciner
nach ihnen.

Doch seit drei Jahren etwa werden
die beiden Depot-Riume immer hiufi-
ger von Doktoranden, Publizisten und
ganzen Universititsseminaren  aufge-
sucht. ,,Viele junge Lewte™, staunt die

Kustadin, .finden die Bilder sogar
schon.®
Nun trigt der Abstieg in die

Katakomben der Nazi-Kunst uniiber-
sehbar Friichte, die das ,,Ende e¢iner
Beriihrungsangst® anzeigen.

So formuliert es Jiirgen Kolbe, Lek-
tor des Hanser-Verlags, unter dessen
Obhut noch diesen Monat eine erste
Monographie iiber ,Die Malerei im
deutschen Faschismus® erscheint; Ver-
fasser ist der Frankfurter Kunstge-
schichts-Dozent Berthold Hinz, 33*
Mit Start im Oktober beim Kunstverein
Frankfurt (Direktor: Georg Bussmann,

* Berthold Hinz: .Die Malerei im dentschen Fa-
schismus®. Carl Hanser Vering, Miinchen: 520 Sej-
wn mit 268 Abbildungen: 34 Mark.

Malerei unter Hitler als Tarnung des Kapitalismus; auch
eine didaktische Ausstelfung von NS-Kunst steht bevor.
Manche junge Leute finden die Bilder ,sogar schdn”.

41} ist eine Wanderausstcllung JKunst
im Dritten Reich” geplant, die haupt-
sachlich aus dem Miinchner Bundes-
Magazin bestiickt wird. Autor wic Aus-
stefler aber, selbst notorische Linke,
kiimpfen spiirbar mit dem Risiko einer
~— wohl gar nostalgischen — Aufwer-
tung ihres Gegenstands.

Bussmann hdlt es fir vordring-
lich, seinen Ausstellungshesuchern den
»Nur-Kunst-Gesichtspunkt® didaktisch
auszutreiben, und Hinz beteuert gleich
einleitend, er verfolge nicht ,das Ziel,
der Kunstgeschichte eine neue, von ihr
bis heute ausgegrenzte Provinz zu er-
schlieBen®. Beider Ziel ist vielmehr,
Kunst in politisch-gesellschaftlichen
Bedingungen und Funktionen darzu-
stellen, wie das (anhand anderer Sujets)
{etzthin betrichtlich in Schwung ge-
kommen ist, '

Zumindest fur die Malerei unter Hit-
ler, deren formale Qualitit aufs Ganze
gesehen kaum diskutabel ist, kann nur
diese Betrachtungswelse sinnvoll sein.
Sie nimmt sic auch beim Fiihrerwort,
das offen den ,,ordnenden und leiten-
den Eingriff von oben® proklamierte.

Der drastischste und konsequenteste
Eingriff freilich war negativ gewesen:
der Kreuzzug gegen die ,,Kulturvernar-
rung® (Hitler) der Moderne.
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Diese brutale Razzia hat nicht nur
nachtriglich die Historiker stirker be-
schiftigt, sie war offensichtlich auch
den Zeitgenossen interessanter als das
positive Gegenbild der NS-genehmen
Malerei und Plastik — niemals sonst
fiat eine Kunstausstellung so viele Be-
sucher gehabt wie 1937 die ,,Entartete
Kunst“: iiber zwei Millionen. Und
schlieBlich wullte Hitler selbst, der sich
iiber die verhaflten ,Ismen® in immer
neuen Tiraden ereiferte, von einer wiin-
schenswerten Kunst wenig mehr zu sa-
gen, als daB sie ,,Verkiinderin des Er-
habenen und Schdnen* zu sein habe,

Als er die erste Verkiindigung, im
neuerbauten  Haus der Deutschen
Kunst, zu Gesicht bekam, c¢rwog er,
die Erdffnung zu verbieten. Zwar be-
zwang er sich, korrigierte die Jury-Aus-
wahl nach eigenem Geschmack und
konnte so dem Publikum immerhin
wvieles vorfiihren, ,,was Ste wieder als
schon und vor allem als anstindig an-
spricht™. Aber die Unsicherheit, ,,ob
wir nun heute Genies von ewigwihren-
der Bedeutung besitzen”, scheint den
Flibres nie verlassen zu haben.

Um seine Gunst durften sich auf den
(acht} Grofen Deutschen Kunstansstel-
lungen in Miinchen Jlahr fiir Jahr
durchschnitilich 650 Kansiler mit rund
1200 Arbeiten bewerben. Was sie anbo-
ten, war weder stilistisch noch moti-
visch anf einen Nenner zu bringen.

Ziegler-Gemalde ,Vier Elemente”*: Freudig verfiigbar

Offene Propaganda war keineswegs
Bedingung. Neben Fiihrer-, SA- und
spater  Kriegsschilderungen wurden
auch Blumen und Landschafien, Fami-
lienszenen und Akte gern geduldet.

Die Maler konnten so locker daher-
pinseln, wie es der (von Hitler mit
Rembrandt  verglichene)  bayrische
Mcister zechender Monche, Eduard

- QGriitzner, getan haite. Oder sie kenn-

ten glasig-glatte Formen bieten wie der
Reichskunstkammer-Prisident  Adolt
Ziegler, dessen Weibs-Stilcke ihm den
Spitznamen  ,Meister  des deutschen
Schambaares* eintrugen, wihrend sei-
ne Epigonen ,.Nachziegler” hiefen und
der ,Bauernvenus®-Maler Sepp Hilz
den Rang eines .,Unterleibl® erhielt.

Eine andere Uberlieferung teilt die-
senn Titel auch dem eher makart- als
leiblhaften Paul Mathias Padua zu,

dessen ,Leda mit dem Schwan®, ein

starkes Stiick Tier-Liebe, 1939 Furore
machte und fiir 3700 Reichsmark auf
Hitlers Berghof gelangie.

Derlei Kunst, die nach des Fithrers
Postulat hiitte ,ewig” sein sollen, er-
fiillte diesen Anspruch insofern, als sie
nicht neu war: In die durch , Liquidie-
rung der Moderne aufgerissene Licke
dringten. wie jetzt Buchautor Hinz
hervorhebt, Kiinstler herein, die jene
Moderne verpafit, die sich aber an den
Akademien und auf den Provinz-Aus-
stellungen gehalten hatten.

S0 konnte etwa eine
Karlsruher  Malgruppe
sich briisten, sie kabe die
neverdings ,als geliend
ancrkannte Einie ohne
Abirrung durch 15 Jahre

durchgehalten.  Fach-
zeitschriften  entdeckten
tleiBig wYergessene

Kiinstler der Vitergene-
ration® als ,,Schrittma-
cher” (Hinz) und ver-
suchten, den erwiinsch-
ten Anschlufl der NS-
Malerei an die groBe
Kunstgeschichte itber die
zweite Garnitur des 19.
Jahrhunderts zu bewerk-
steiligen.

Nebenbei: Wie sie seit
1933  aufgetaucht war,
so versank dic altbacke-
ne Kinstlergilde nach
1945, als die Moderne
rehabilitieri wurde, wie-
der im Halbschatten. So-
weit noch am Leben und
bei Schaffenskraft, hat
die Malprominenz der
Hitlerzeit auch in der
Bundesrepublik ihr Aus-
kommen {(Padua etwa
poriritiert  Prominente
von Karajan bis Maka-
rios), sieht sich aber vom
offiziellen Kunstbetrieh
~boykottiert™.

In der Veriemung der Moderne und
dem Riickgriff auf ein akademisches 19,
Tahrhundert erblickt Malerei-Forscher
Hinz nun aber keineswegs nur spieBige
Diktatorenwillkilr oder das — zweifel-
los richtige — Kalkiil auf ,,plebiszitiren
Beifall*. Marxistisch streng ,,im Sinne
des okonomischen Primats argumentie-
rend” (so daf der Hitler-Faschismus
zur reinen Unternehmerkonjunktur*
verharmlost wird), sieht Hinz durch das
kunstpolitische Getose vor allem die
fortgesetzte , Enteignung des Volkes”
getarnt.

Aus diesem Gesichtswinkel betrach-
tet, reduziert sich nicht nur die volks-
ferne, schnellebige” moderne Kunst
(, Verwertungssyndrom Mode*) auf
¢ine ,Strategie im Rahmen der Ka-
pitalverwertung®. Auch die statt ihrer
vom Dritten Reich verordnete Malerei
stellt sich als ,Waren-Ficher® dar.
Hinz namlich charakterisiert sie als
»~Gattungsmalerei”, die — seit ihrem
Ursprung im niederlindischen 17.
Jahrhundert — nach Motivgruppen ge-
biindelt auf den Markt kam.

Doch wieviel Gewicht einer solchen
Aufteilung auch zukommen mag — ty-
pisch fiir die ,,Malerei im deutscheén
Faschismus® war jedenfalls, daB ihre
Sujets genauso altertiimelten wie ihr
Stil. Bauern etwa kamen barfuf} in zeit-
fosem Habit daher — so der Land-
mann auf dem 1941 ausgesteliten Tri-
ptychon , Arbeiter, Bauern und Solda-
ten“ von Hans Schmitz-Wiedenbriick,
das technischen Fortschritt fiirs Militar
reservierte und, nach Hinz' einleuchten-
der Dentung, die Werktiitigen zu selbst-
losem, selbstlohnendem Dienst anhielt.

Der deutschern Frau waren andere
Rollen zugedacht. Sie konnte als ma-
donnenhafte Mutter erscheinen, die un-
ter Hitler lebhaft ,expandierende Akt-
malerei“ (Hinz) hingegen versetzte sie
in ¢in wahres Rasse-Gestiit. Mit ihren
- laur zeitgendssischer Asthetik —
»Besttormen®, dem ,,rein durchgebilde-
ten Gliederbau®., der ,gutdurchblu-
teten Haut* und ,sichtbaren vitalen
Reserven* standen die ausgezogenen
Maiden dem Mann zur Schau und zur
Verfiigung; er trat auch hiufig selber
als mythischer Paris wihlerisch im Bil-
de auf,

Mit solchen anfangs sporadischen
Verschliisselungen wurde es je linger
desto drger; eine zunchmend ,, ideeHe’
feudale Maleret” signalisterte den
Riickzug der faschistischen Eliten aus
dem Volk*.

So Hinz in seiner stromlinienférmig
geglitteten Darstellung, die manche
Frage offenlifit — zum Beispiel die, ob
tatsichlich ,Monumentalitit und
Denkmalscharakter® der Grofaz-Bau-
ten ,,pure Funktionen im Rahmen spe-
zifischer Kapitalverwertungsinteres-
sen*, zu hoherem Profit der Bauwirt-
schaft, gewesen sein konnen, wie der
Autor in einem Architektur-Exkurs be-
hauptet. Oder das Problem, was wohl

* Ttn Miinchner Flihrerhaus”,
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die offenkundige Ahniichkeit von NS-
Kunst mit Malerei aus sozialistischen
Lindern bedeutet.

Aus einer Frankfurter Arbeitsgrup-
pe. die, unter Mitwirkung von Hinz,
auch an der Nazikunst-Ausstellung

beim Kunstverein plant, war sogar der
Vorschlag gekommen, ein Stiick sozia-
listischen Realismus als Gegenbeispiel
aufzuhiingen. Die Einsicht, das gibe
MiBverstinduisse, setzte sich durch.

Die schreckliche, aber immer wieder
befragte Mehrheit ,simpler Zivilisten®
und ,kompetenter Funktionstriger®,
die sich laut Weigel vor den Mikropho-
nen von Rundfunk und Fernsehen mit
,Oldtimer-Phrasen® und LJung-
Kauderwelsch“ tummelt, mag jedoch
sein Buch mit dem Titel aus Kalau.

Am 5. April erschien das , Antiwir-
terbuch® — ein Antiworter-Buch, kein
Anti-Wirterbuch — des 66jdhrigen

Maler Hilz, Modell: .Schén und vor allem anstandig”

Das Monstrosititen-Kabinett {Unter-
titel: ,,Dokumente der Unterwerfung®),
in dem Schrifttafeln gegen die Aura
von etwa 40 Grofgemilden ankimpfen
miissen, wird ohnehin schwer auszuba-
Iancieren sein. Allzuleicht kinnten die
Malwerke wenn schon nicht kenneri-
schen Enthusiasmus, so doch unbe-
schwertes Amiisement auslSsen.

Das beweisen selbst die Reproduk-
tionen im Hanser-Buch: 200mal Nagzi-
Malerei wirkt auch gedruckt und trotz
dem gestrengen Hinz-Text ganz schén
geniiBlich.

SPRACHE
Heil Hit

Der Wiener Schrifisteller Hans Wei-
gel persiflierie die Sprache der So-
ziologie und der Werbung. Sein
<Antiwdrterbuch” erzielte einen iiber-
raschenden Erfolg.

rmutigt und inspiriert vom Dienst

an der besseren Sprache®, machte
sich Hans Weigel, der flinke Wiener,
ans neue Werk: ,,Die Leiden der jun-
gen Wirter”. Fir ihn ist ,der schreck-
lichste der Schrecken ... die Mechrheit
unserer Zeitgenossen, die nicht Deutsch
kann und die redet und schreibt, als
spriichen und schrieben Professoren
und Markthelfer durcheinander®.
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Schriftstellers und Moliére-Ubersetzers
in einer Auflage von 6800 Exemplaren.
Im Juli kamen weitere 3000 hinzu,und
im August plante der Verlag bereits
neuen Nachschub von rund 35000
Stiick*. i

Obschon sich die Funktionstriger,
Politiker und hohen Beamten ,sprach-
lich kzum auf der Hthe ihrer Amter®
befinden, wie Woeigel aufweiglerisch
moniert, sicht er nicht in ihnen und
auch nicht in Professoren oder Journa-
listen die ,,Sprach-Hunnen dieses Jahr-
hunderts“. Hunnen sind vielmehr die
»Markthelfer mit ihrem Werbe-
Deutsch, denn ,.sie wissen, was sie sa-
gen“ — die Professoren nicht, weswe-
gen sie Weigel oft  Jeidiun®.

Die Markthelfer, poetischer: ,,Barden
des Korpergeruchs®“ oder ,Psalmisten
der Achselndsse”, haben laut Weigel
aus der angeblichen WNeuzeit das
»Waschmittelalter®  gemacht. Das
Waschmittelalter, das fiir Weigel trotz
aller Werbemiirchen dem rechten
Glauben der ,Linksmiinder® zu verfal-
len scheint, gefihrdet die deutsche
Sprache. ,Wie nie zuvor® ist sie von
»Zersetzung® bedroht.

Frither war das anders. Friiher
schrieben die Zeitungen ,einigermafen
ordentlich® — Karl Kraus, dem Weigel

* Hans Weigel: Die Leiden der jumgen Worter.
Ein Antiwbrterbuch®. Artemis Verlag, Zirich vnd
Miinchen: 176 Seiten; 19,80 Mark,

sein Buch gewidmet hat, weint aus dem
Grabe —, und frither kennte ein junger
Mann immerhin ,aus der dumpfen
Enge von Courths-Mahler und Gang-
hofer in die hoheren Regionen reiner
Sprache gehoben werden®,

In den hiheren Regionen muf ein
milder Vater wohnen: Es ist Hans Wei-
gel, der Sprachkundige, dessen ,ganz
personliche Antworten zu Buch® stehen,
wals Versuch der Legung eines Ariad-
nefadens im Jargomlabyrinth®. Sein
Ariadne-Faden ist ein Leitfaden fiir
Gutwillige, er soll bilden und belehren
— und diese Milde bei seinem ,,Graben
nach dem rechten Sprachschatz* nahm
die sonst unkriegerische ,,FAZ® iibel:
~Manches sollte lieber todlich wirken.

Téadlich wirken Weigels Witze nicht,
auch dann nicht, wenn er gegen Linke
streitet, was er noch lieber tut, als sich
iiber Werbe-Hunnen zu alterieren.

Das Wort ,antiautoritdr® gefillt ihm
freilich, denn es bedeutet ,, Widerstand
gegen . .. aile, die Macht ausitben und
anstreben, also auch gegen alle, die
antjautoritire Prinzipien durchsetzen
wollen" — und damit hat Weigel recht
und nicht Manfred Sack in der ,,Zeit®,
der antiautoritir mit ,unautoritir”
iibersetzt und die Anti-Autoritiren fiir
einen eingetragenen Gesangverein hilt.

Zu anderen Modewdrtern des Sozio-
logen-Jargons fallen Weigel hiibsche
Pointen ein: ,,Man verwendet das Be-
wufitsein gegenwirtig bis zur Bewuft-
losigkeit”; ,,er gab mir einen Denkan«
stoff, daB ich taumelte“; ,die Gruppe
grassiert wie die Grippe*; ,mit dem
Plural Zwiinge hort alles auf“.

Auch ,elitdir¥, ,enttabuisieren®,
»Konservatismus®, ~manipulieren,
»Repression”, ,schulisch®, ,signifi-

kant*“ glossiert Weigel mit bedenkens-
wertem Spott, wenngleich manches un-
vollstiindig bleibt. So will er Repression
diberall durch ,,Unterdriickung® erset-
zen. Aber als Modewort ist Repres-
sion liber Herbert Marcuse aus dem
Englischen entlehnt, und da bedeutet es
auch ,Verdringung®: Erst die Ambi-
valenz des Begriffs erlaubt der Ideolo-
gie, die individuelle Verdringung im-
mer auch als Ausdruck sozialer Unter-
driickung hinzustellen.

Bei ,motivieren“ und ,,umfunktio-
nieren® trifft Weigel ins Schwarze:
»Motivieren heiBt begriinden, erkliren,
ein Motiv nennen. Man motiviert, man
hat motiviert, aber weder wird noch
wurde jemand moliviert” Motivieren
ist eben nicht mit bewegen identisch,
wie das Soziologen-Deutsch vorgibt.
Ahnlich steht es mit umfunktionieren:
Jemand oder etwas funktioniert, aber
niemand und nichts wird funktioniert,
also auch nicht umfunktioniert,

Erstaunlich ist Weigels Auskunft,
das Wort ,Image® decke ,einen Be-
darf“. Ein Markthelfer hiitte nicht bes-
ser argumentieren kinnen. Und die
Sprachtarantel ,,Image-Kosmetik™ hilt
der Meister fiir ,besonders witzig und
treffend”. Damit aber _Hegt“ auch



