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Film: Die letzten Tage der Menschheit

Katastrophen-Film ,Erdbeben”: Totaler Horrgr, monumentaler Terror
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im Kine geht
beben, Feuersbriinste, Uberschwemmungen und politi-
sche Attentate. Hollywood, das im Zeichen der Wirt-
schaftskrise sein erfolgreichstes Geschiftsjahe bitanziert,
1dBt eine Flut von Katastrophen-Filmen auf den Kinogén-

ger und gegen das Fernsehen los. Mit ,Erdbeben” hat
diese Welle Deutschland erreichl, weitere Filme wie
aFlammendes Inferno“ sind angekiindigt: Greuel- und
Untergangsfilme zur Ablenkung verédngstigter Zeitgenos-
sen von ihren wirklichen oder eingebildeten Problemen.

m  hochsten Gebdude der Welt,
L einem 138 Stockwerke hohen Wol-
kenkratzer in San Francisco, erstickt
und verbrennt ein Liebespaar; wihrend
der babylonische Turm aus Stahl und
Glas in einem Flammenmeer zu ertrin-
ken droht, stiirzen Menschen als lo-
dernde Fackeln in die Tiefe,

Los Angeles, die flichengrifite Stadt
der USA. wird von einem gigantischen
Erdbeben in Schutt und Asche gelegt;
gewaltige Wassermassen iberfluten die
zerstorte Stadt.

Ein vollbesetzter Jumbo-Jet wird in
der Luft von einem Sportflugzeug ge-
rammt, Ein Riesenhai zerfleischt am
Strand cines idyllischen Ferienortes ah-
nungslose Urlauber. Myriaden miorde-
rischer Bienen fallen in cine friedliche
Kleinstadt in Texas ein,

Im Kino tobt der Weltuntergang, ra-
sen die Apokalyptischen Reiter. Holly-
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wood, das mehr und mehr Amerikaner
vom Fernsehen weg und wieder zuriick
in die Kinos zieht und in diesem Jahr
mit einem Gros neuer Filme auch
Deutschlands Kino- und Fernsehpro-
gramm beherrschen wird, dieses Holly-
wood zwingt jedenfalls in die Film-
theater von New York bis Frankfurt
und von Londomn bis Rom eine Serie
von superaufwendigen Alptraumfil-
men, die einem wie Fieber-Phantasien
vorkommen kdnnten, wiren sie nicht
so gespenstisch wirklichkeitsnah. ,In
Hollywood®, meint US-Drchbuch-
schreiber Jonathan Axelrod, ,werden
bald die Irren das Irrenhaus fibernom-
men haben.”

Schon die Titel der Katastrophen-
Filme, der sogenannten Disaster mo-
vies, annoncieren das neue Kinover-
gniigen am Untergang: ,Erdbeben®,
~Flammendes Inferno“, ,Der weifle

Hai", _Schwarzer Sonntag". ..Der
jingste Tag” und ,.Der Tag, an dem
die Welt unterging®. ,,Pdng! Rums!
Zisch!™ kommentierte die ,New York
Times™ in einer Uberschrift die mit vie-
fen akustischen und optischen Sensa-
tionseffekten  geladenen  Weltunter-
gangs-Visionen auf Zelluloid.

Die US-Filmindustrie weif, was sie
tut. Im Zeiten von Unsicherheiten und
Krisen funktioniert das {ablenkende)
Geschift mit den latenten Uringsten.
Es sei kein Zufall, befand die ,,FAZ*,
daB .es diesen Filmtypus massiert in
den dreiBiger Jahren zwischen Welt-
wirtschaftskrise und Weltkrieg gegeben
hat*.

Fiir die Filme des Total-Horrors und
Monumental-Terrors  werden  nichi
nur Unsummen (fiir cinen Film bis zu
200 Millionen Dollar} und Hunderte von
Technikern und Spezialisten zwecks



Zertrimmerung und Destruktion ein-
gesetzt, auch eine lange nicht mehr ge-
iibte Haufung von zugkriftigen Stars
garantiert im anonymen Massenster-
ben die alte Kintopp-Identifikation des
Zuschauers mit seinem Helden.

Im ,Filammenden Inferno® ({(siche
Titelbild), das am Freitag nichster
Woche in deutschen Kinos ausbricht.
spielt Steve McQueen den heroischen
Feuerwehrhauptmann, Paul Newman
einen nicht weniger tapferen Architek-
ten, zwei blauvdugige Superhelden, die
gegen den brennenden Wolkenkratzer
kampfen, als wir's ein Bandit im Wil-
den Westen. Diese modernen Tausend-
sassas garniert der Film mit einer Riege
von Altstars: William Holden, Fred
Astaire, Jennifer Jones, Robert Wagner
und  TV-Serien-Schinling Robert
Vaughn.

Story des Films: Bei den Einwei-
hungsfeierlichkeiten des griBten Wol-
kenkratzers der Welt bricht ein Feuer
aus und hilt die Giste im Penthouse-
Nightelub (138. Stock) des gldsernen
Turms gefangen. Die technische Kata-
strophe wird mit schuldhaftem Versa-
gen erkldrt — ohne das gute, alte Dra-
ma kommt auch die jiingste Film-Wel-
le nicht aus: Der Schwiegersohn des
Bauherrn hatte, entgegen den Anwei-
sungen des Architekten und mit still
schweigender Billigung des Bauherrn,
um zwei Millionen Dollar zu sparen,
unzureichendes Isolationsmaterial bei
der elektrischen Installation verwendet.

Der Film jagt dem Zuschauer den
Schrecken einer perfekten technischen

Welt, die im Katastro-
phenfall cbense perfekt
zusammenbricht, iber
den Riicken. Das elek-
tronische  Sicherungssy-
stem fallt aus, die auto-
matische Feueralarman-
lage wversagt, die Lifts
funktionicren nicht
mehr, die Treppenhiuser
sind zu schmal, die
Sprinkleranlage tut es
nicht, kurz: Der Film
rdcht die Ohnmacht des
Zeitgenossen  vor  der
Technik, indem er eine
chnmichtige Technik
vorfiihrt, Eine Technik,
die nur funktionieri,
wenn die richtigen Kerle
da sind.

Tristliche  Botschaft
des Films, nachdem er
vorher Kinder und Kat-
zen, liebe alte Damen
und Ehebrecher durch
ein Flammenmeer jagt:
Wir haben dic richtigen
Minner. So gehorcht der
technisch perfekte Neu-
ling den Kinoregeln, wie
sie seit dem ,Untergang
der Titanic® oder ,,Air-
port” fiir dhnliche Fille
gelten: Ehen werden ge-
kittet, Siinder bestraft,
dem Leichtsinnigen wird
ein Schreck fiirs Leben
eingejagt: Zwar rostet
auch wertvolles Men-
schenfleisch, und Opfer

‘ \

+Erdbeben* {L): Verfilmte Apokalypse
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milssen sein. Aber morgen ist die Welt
wieder in Ordnung.

Steve McQueen und Paul Newman,
Hollywoods Minnertraumpaar, retten
in einem dramatischen Husarenstiick
dic wichtigsten Giiste, die Spitzen der
Gesellschaft, die vorher noch von einer
Sintflut von 1,8 Millionen Liter Wasser
aus den in letzter Not gesprengten
Wassertanks reingespiilt werden.

Eine &hnliche, wenn auch viel primi-
tivere Dramaturgie hat das ,Erdbe-
ben*, fiir das weniger und schon leicht
angeschimmelte Stars angeheuert wur-
den: ,Ben Hur“-Charlton Heston, Ava
Gardner und ,,Bonanza“-Vater Lorne
Greene. Dieser Film lenkt die Zuschau-
er fast eine Stunde lang mit hanebii-
chenen Einzelgeschichten (Polizist jagt
Verkehrssiinder) von der geplanten Ka-
tastrophe ab: dem groBen Erdbeben.

Die technisch brillant veranstaltete
Naturkatastrophe macht den Reiz des
Films aus, der bereits in deutschen Ki-
nos bebt. Auch hier geht es um mora-
linsaure Schuld und Siihne. Erfolgsar-
chitekt Chariton Heston betriigt seine
darob saufende Frau mit einer jungen
Schauspielerin. Inmitten des Erdbebens
versucht er seine Gattin nebst Heimat-
stadt zu retten und ertrinkt in den Flu-
ten. Botschaft des ,Erdbebens®: Die
Politiker, Wissenschaftler, Architekten,
Soldaten und Polizisten sollen zusam-
menstehen; egoistische Eigenbrotelei
ist nicht erwiinscht, Ruhe ist die erste
Biirgerpflicht.

Auch ,Giganten am Himmel* wen-
det sich gegen individuelle Eskapaden.
Weil ¢in Geschiftsmann im Privatflug-
zeug noch rechtzeitig bei seiner Frau
sein will, wagt er sich mit seiner Pri-

Erich Fromm, 1900 in Frankfurt gebo-
ren, neben Marcuse und Adorno einer
der wichtigsten Vertreter der Frank-
furter Schule* um Max Horkheimer,
lebt als Sozialpsychologe und Kul-
turphilosoph in New York und schrieb
«Der moderne Mensch und seine Zu-
kunft* sowie ,Anatomie der mensch-
lichen Destruktivitat®,

D ie neue Welle destruktiver Fil-
me tragt zu der immer rascher
anwachsenden ZerstSrungswut der
Nekrophilie bei, die sich in sinnlosen
Gewaltakten von einzelnen und
Gruppen sowie in bestimmten Be-
reichen der modernen Kunst und
Literatur manifestiert. (In seinem
1909 erschienenen ,,Manifest des
Faturismus® brachte Marinetti die
Schonheit der Destruktivitdt erst-
mals poetisch zum Ausdruck.)

Die Nekrophilie ist das Ergebnis
einer wachsenden Pathologie des
kybernetischen Menschen, die ge-
sellschaftsbedingt ist. Der Mensch
wird sich selbst und anderen mehr
und mehr entiremdet; leidet an
einer leichten chronischen Depres-
sion, fiihlt sich machtlos und gefan-
gen. Thm fehlen Glauben und Vi-
sion eines sinnvollen Lebens. Er hat
eine leblose Welt der totalen Tech-
nisierung und Biirokratisierung ge-
schaffer, in der er selbst zum An-
hingsel der Maschine wurde. Er ist
zu einem handelnden Automaten
geworden und besitzt fast aur Ge-
hirn und kaum Geflihl. Er hat
Angst vor schaellen gesellschafthi-
chen Veriinderungen und vor der
Gefahr cines atomaren Uniergangs.

Was jedoch wahrscheinlich ent-
scheidend ist: Er leidet an Lange-

Rache des ungelehten Lebens

Erich Fromm tber Katastrophen-Filme

weile, die durch die Flucht in den
Konsum, dessen Attraktion allmah-
lich schwiicher wird, nur milhsam
zu verdecken ist. Er spiirt, wie das
Leben, die Freude, die echte Anteil-
nahme dahinschwinden — obwohl
er doch so viele Dinge geleistet hat,

In der , Anatomie der menschli-
chen Destruktivitit™ schrieb ich:

Sozialphilosoph Fromm
+Nur Gehirn, kaum Gefihi®

~Wenn der Mensch nichts schaffen
oder niemanden ,bewegen' kann,
wenn er nicht aus dem Gefingnis
seines totalen NarziBmus und seines
Abgetrenntseins ausbrechen kann,
s0 kann er doch dem unertriglichen
Gefiihl seiner vitalen Impotenz und
Nichtigkeit dadurch entrinnen, daf3
er in einem Akt der Zerstdrung des
Lebens sich selbst bestiitigt.”™

Die Zerstorung ist die Kreativitit
des Hoffnungslosen und Verkriip-
pelten, sie ist die Rache, die das un-
gelebte Leben an sich selbst nimmt,
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vatmaschine bei schwierigen Witte-
rungsverhiiltnissen in den Himmel und
rammt eine Boeing 747. Alle Piloten
werden schwer verletzt, so daB zu-
nichst eine Stewardess (Jahr der Frau)
heulend, aber tapfer das Steuer in die
Hand nimmt. Die Landung allerdings
vermag sie auch mit Hilfe von Tower-
Anweisungen nicht zu leisten. Daher
wird per Militirhubschrauber in einem
gewagten Mandver ihr Freund (Charl-
ton Heston} in die Boeing eingeseiit.

Das Spiel
mit den Angsten.

Rechnet das , Flammende Inferno®
mit der Furcht von Hochhausmen-
schen, spekuliert das ,.Erdbeben® mit
der realen Bedrohung Kaliforniens und
baut . Giganten am Himmel* auf die
Flugangst und die mangelnde Luftsi-
cherheit, so setzt der MHorror-Thriller
vom ,,Weiflen Hai“ auf Natur- und Ur-
dingste, wie sie nicht nur badende Ur-
lauber heimsuchen.

Der Film spielt im amerikanischen
Sylt, in Martha's Vineyard. Es geht um
den Kampf zwischen dem Menschen
und der barbarischen Natur, wobei
auch hier kriftig mit dem moralischen
Zeigefinger gewedelt wird: Der Ferien-
ort, den der Mordhai menschenzerflei-
schend heimsucht, wird von korrupten
Geschiftsleuten beherrscht. Die Attak-
ke auf die Nerven der Zuschauer ist
hier starker als im ,, E-orzist“: Die Pro-
duktion arbeitet mit :chten Wasserlei-
chent aus dem Schauhaus. Und mit zer-
fetzten Menschenteilen, die echten Re-
sten aus Unfallkrankenhiusern er-
schreckend realistisch nachmodelliert
wurden. Als grausiger Hauptdarsteller
fungiert ein aus Stahl und Gummi ge-
bauter Hai, dem rohes Steakfleisch
zwischen die machtigen Zihne gescho-
ben wird.

Doch  das Katastrophen-Repertoire
ist mit diesen Filmen noch lange nicht
erschopft. In den Studios von Los An-
geles wird zur Zeit die Explosion des
deutschen Luftschiffs ,,Hindenburg*,
das 1937 in New Jersey beim Landen in
Flammen aufging, gedreht. Die Uber-
lebenden der ,Hdllenfahrt der Posei-
don*, des ersten neuen US-Katastro-
phen-Films, bei dem ein Ozeandampfer
in einer Flutwelle kenterte, diese Uber-
jebenden in neuem Ungemach: Eine
geplante Fortsetzung LBt sie im Zug, in
einemn Tunnel von einer Lawine ver-
schiittet werden.

Auch politisch reale Angste werden
in desastrose Spektakel umgesetzt: Im
w3chwarzen Sonntag” drohen arabi-
sche Terroristen ein amerikanisches
Football-Stadion mit ferngelenkten Ra-
keten samt den 80 000 Zuschauern zu
vernichten, falls dic US-Regierung Is-
raet nicht fallenldft,

Fiir ¢inen anderen Streifen wird die
Angst vor der Bombe neu geschirfi:
Ein Verriickter, Hobbywissenschaftler



und Filmnachkomme des ,,Dr. Seli-
sam”, bedroht die Welt mit drei gestoh-
lenen Atombomben: ein Echo der Tat-
sache, daB in den USA Plutonium
heimlich verschwindet.

Die Furcht vor einer iiberalterten
Gesellschaft und die daraus resultie-
rende Angst der Alten miinzt der Film
»Going® (Verschwinden) in eine Art
Katastrophe um, von der alle Men-
schen iiber 65 betroffen sind. Im Film
138t der Staat die Alten per Gesetz und
Polizei ausrotten. Auch die Energiekri-
se wirft ihren Angstschatten: Der Zu-
kunftsfilm ,,Prometheus-Krise* zeigt
die Vereinigten Staaten im Zustand des
totalen Energiemangels, eine der letz-
ten Energiequellen, ¢in Atomkraftwerk
in Kalifornien, wird von feindlichen
Agenten bedroht: Sie wollen es in die
Luft jagen.

Schon einmal, in der fernen Krisen-
zeit von 1933 bis 1939, brach in Holly-
wood eine zhnliche Greucl- und Kata-
strophenwelle aus. Der deutsche Film-
Soziologe Siegfried Kracauer kom-
mentierte diese Filme 1940 im franzosi-
schen Exil als ,Eingebungen des Irr-
sinns”, verteidigte jedoch ihre filmge-
rezchte Asthetik (siche Kasten Seite
i24),

Frithestes Zeugnis der Filmgeschich-
e, die Katastrophen allerdings mit
Vorliebe historisch verkleidete, ist der
Film ,,Intolerance” des amerikanischen
Filmklassikers D. W. Griffith von
1916, der den Untergang Babylons mit
Riesenaufwand neu veranstaltete. 1935
wurden ,.Die letzten Tage von Pompe-
ji* verfilmt, mit dem bis dato griBten
Griff in dic Katastrophen-Trickkiste.
[933 machte King Kong aus Manhat-

tans Wolkenkratzern und U-Bahnen
Sperrmiill, und Legion waren die Filme
mit Titeln wie ,Der Untergang der Ti-
tanic“, ,Der Untergang von Troja”,
»Der Untergang des Sonnenreichs®
und .Sodom und Gomorrha* — dessen
Thema, moralische Verfallenheit und
menschliche Hybris, die beide den Un-
tergang vorankiindigen, alle heutigen
Desaster-Filme im Grunde nur gegen-
wartsnah variieren. Selbst Suspense-

... an der allmichtigen Technik: US-Film ,Giganten am Himmel*

Spezialist Alfred Hitchcock versuchte
sich in filmischen Menetekeln: In sei-
nen ,Vogeln“ liBt er den Weltunter-
gang prophezeien,

DaB Hollywood zur Zeit mit dem
addierten Grauen und dem multipli-
zierten Tod spekuliert, wird gern und
leicht mit der neuesten Stimmung im
Westen erkldrt: Wirtschaftliche Angst
und Unsicherheit, Inflation und Ener-
giekrise, Arbeitslosigkeit und politische
Ohnmacht angesichts unlisbar erschei-
nender Probleme wie Nahost, Zypern
oder Indochina, dazu die Angste vor
den technisch bedingten Katastrophen
der Umweltvernichtung treiben die
Leute ins Kino. Der realen Angst kor-
respondiert eine verfilmte Angst, die
durch Ubertreibung bannt und ablenkt.
Allerdings: Die n#herliegenden Desa-
ster und Probleme kommen in diesem
Mammut-Kintopp nicht vor. ,Kata-
strophen-Filme*, meinte die ,,New York
Times“, ,,handeln selten von wirklichen
Alltagssorgen. Oder hat man je einen
Katastrophen-Film iiber das Thema In-
flation gesehen?*

Trotzdem sind die Filme perverse
Dokumente einer Zeitstimmung, der
die tigliche Angst im Nacken sitzt:
»Diese Filme sind nichts als naive Spie-
gelungen fiir die Unangemessenheit,
mit der die meisten Menschen auf die
nicht zu bewiltigenden Schrecken rea-
gieren, die ihr BewuBtsein heimsu-
chen”, kommentiert die amerikanische
Kulturkritikerin Susan Sontag. Holly-
wood ficht solche Kritik im geschift-
lich erfolgreichsten Jahr seinecr sechzig-
jihrigen Geschichte wenig an, John-
son-Freund Jack Valenti, Prisident der
Vereinigung der amerikanischen Film-
wirtschaft, meint lakonisch: ,In
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schlechten Zeiten halten sich die Leute
ans Kino, wie wir es schon in den drei-
Biger und vierziger Jahren crlebt ha-
ben. Nichts lenkt einen so gut von der
Wirklichkeit ab wie das Kino.” Und ein
Studio-Manager: |, Wir zeigen, wie
durchschnittliche Leute zu Ubermen-
schen werden. Man kommt nalge-
schwitzt aus dem Kino und grinst:
JDas hitten wir wieder ecinmal iiber-
lebt.*”

Der Schrecken triigt in veriinderten
Zeiten eine verdnderte Fratze. Fin
phantastisches Medien-Spektaket wie
Orson Welles' beriihmtes Dokumentar-
horspiel (nach dem H.G.-Wells-Ro-
man ,,Krieg der Welten*) iiber die Lan-
dung kriegerischer Marsmenschen in
New Jersey, das 1938 Hunderttausende
in Panik versetzte, wiirde heute kaum

noch einen Biirger hysterisch auf die
Stralie treihen. Zu unwahrscheinlich
wiire. trotz Ufo-Hysterie, im Zeitalter
von Satelliten und Planeten-Sonden
cine solchc Invasion,

Der moderne Schrecken lauert im
Alltag und in den Schlagzeilen der
Weltpresse, nihrt sich von den Progno-
sen der Wissenschaft und riihrt gleich-
zeitig an biblische Uréangste, ctwa vor
einer Sintflut oder der Zerstérung So-
doms und Gomorrhas, Vor allem die
Furcht vieler Besucher, dal sie jeder-
zeit von dergleichen betroffen sein
kdnnten, macht ihnen die aktuelien
Schock-Spiele so faszinierend.

In einer nahezu zynischen, von der
New Yorker ,Village Voice* abge-
druckten ,,Vorschau auf kommende
Desaster® hat Arthur Herzog, Autor

Z ahlreich sind die Filme, die wie
»9an Francisco®, ,In Old Chi-
cago”, . Hurricane“, ,Suez” und
neuerdings ., The Rains Came* Na-
turkatastrophen auf drastische Wei-
se vergegenwirtigen. Es ist nicht an-~
ders, als fiihle sich das Kino dazu
berufen, samtliche Motive des
Grauvens zu inventarisieren. Man
hat diesen Zug des Films als Speku-
lation auf die Sensationslust der
Massen abtun zu kinnen geglaubt.
Aber so gewi derartige Spekulatio-
nen oft mitspielen, so gewif recht-
fertigt ihr Vorhandensein keines-
wegs das dsthetische Verdammungs-
urteil gegen die Behandlung der hier
gemeinten Themen im Film.

Die Grenzen einer neuen Kunsi
werden nicht durch die bestehenden
dsthetischen Konventionen festge-
setzt, ergeben sich vielmehr aus den
besonderen  Mdglichkeiten dieser
Kunst. Um davon zu schweigen,
daB erst der Film so komplexe
Vorginge wie Naturkatastrophen
oder Kriegsepisoden zeigen kann,
die sich von einem einzigen Stand-
punkt aus {iberhaupt nicht erschlie-
Ben lassen, ist es jhm allein vorbe-
halten, als unbefangener Beobach-
ter tief in die Zonen des Grauens zu
dringent; woraus folgt, dal seine
Neigung zu grauenerregenden Stof-
fen dsthetisch durchaus legitim ist,

[ndem er seine Chancen nutzt.
durchbricht er allerdings nicht nur
die bisher der kiinstlerischen Dar-
stellung gezogenen Schranken, son-
dern verbildlicht auch Geschehnis-
se, die dort, wo sie faktisch vonstat-
ten gehen, keinen Zeugen dulden,
weil sich unter ihrem Einflul jeder
Zeuge in cin von Angst, Wut, Ver-
zweiflung erfilllites Wesen verwan-

Das Grauen als Schauobjekt

Filmhistoriker Siegfried Kracauer iiber Katastrophen-Filme {1940)

delt. Der Film strahlt dic Erschei-
nung des Entsctzlichen an, dem wir
sonst im Dunklen begegnen, macht
das in Wirklichkeit Unvorstellbare
zum Schauobjekt. DaB die jihe Ent-
bléBung des Grauenvollen zunichst
als Sensation wirkt, ist unvermeid-
lich.

Nun suchen die meisten Filme
diese Wirkung dadurch fernzuhal-
ten, daB sic mit dem Aufweis der
betreffenden  Gegenstinde ideelle
Absichten verbinden. Man bietet die
schaurigen Untergriinde menschli-
chen Daseins in ihrer brutalen
Nacktheit dar, um aus jhnen desto
nachdriicklicher moralische oder
soziale Forderungen ableiten zu
kinnen: man filhrt in amerikani-
schen Fiimen Erdbeben, Springflu-
ten, Feuersbriinste oder Sandstiirme
niemals vor, ohne gleichzeitig dafiir
zu sorgen, dafB das Wiiten der Ele-
mente der sittlichen Liuterung des
Helden dient. Gutgemeinte Subli-
mierungen und Veredelungsversu-
che, denen es aber nicht gelingt, dic
Bilder des Grauens hinreichend zu
sanktionieren. Diese Bilder geben
ihre Bedeutung eher dann preis,
wenn man sie nicht sofort wieder
dem bewuBten Leben einordnet.

Welche Bedeutung wire ihnen
beizumessen? Jede Darstellung ist
auch ein Spiel mit dem Dargestell-
ten, und vielleicht zielt das mit dem
Grauen darauf ab, dafl die Men-
schen Dinge in den Griff bekom-
men, denen sie einstweilen noch
blind ausgeliefert sind, Auf der an-
dern Seite droht freilich die Ge-
fahr, daB der Zuschauer gegen
Schrecknisse abstumpft, die er zu
hdufig sieht, und sie schlieBlich als
unabinderlich hinnimmt.
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des Bienen-Thrillers ,,The Swarm®, mit
Hilfe mehrerer Universititsinstitute
einen Katafog jetzt oder in naher Zu-
kunft denkbarer Katastrophen zusam-
mengestellt, Tote werden dabei viel-
fach in Millionenziffern kalkuliert.

Die sieben bedrohlichsten Plagen
sind:  Atomexplosionen, Verseuchung
der Atmosphire, Klimaverschlechte-
rung. Hungersnéte, HurriKane, Erdbe-
ben und Epidemien. Herzog, der eine
seiner Ungliicksprophezeiungen zum
Thema eines weiteren zur Ver{ilmung
vorgesehenen Romans machen will, be-
dient sich dabei historischer Daten. Ein
Erdbeben in China 1556, so rechnet er
vor, kostete 830 000 Menschenleben. In
der Region des heutigen Bangladesch
wurden 1970 rund 225 000 Bewohner
Opfer eines Wirbelsturms. An schwe-
ren Grippeerkrankungen gingen allein
zwischen 1917 und 1919 weltweit etwa
30 Millionen Menschen zugrunde.

Morgen wiren die Opfer von Erdbe-
ben, wie sic von Wissenschaftlern auf-
grund einer seltenen Planetenkon-
stellation fiir 1982 in Kalifornien vor-
ausgesagt werden, von Hurrikanen in
Ballungsgebieten und von Epidemien,
die unbekannte Erreger ausidsen, wohl
noch zahlreicher.

Die Zukunft —
ein Spielball von Katastrophen.

Unterschiedliche Studien verschiede-
ner Forscherteams sagen Noéte auf-
grund von Klimaverinderungen vor-
aus. Entweder kénnte cine neue Eiszeit
bevorstehen, oder die Jahres-Durch-
schnittstemperaturen  konnten  sich
durch von Menschen erzeugte Hitze so-
wie eine wirmespeichernde Zunahme
des Kohlendioxidgehalts der Luft der-
art erhohen, dal Leben in fropischen
Regionen unmoglich und die Eiskappen
der Pole schmelzen wiirden. Gewaltige
Uberschwemmungen wiren die Folge.

Nicht nur der nukleare Overkill so-
wie die voraussehbaren Folgen biologi-
scher und chemischer Kriegfiihrung
kdnnten die Menschheit dezimieren,
Sollten die GroBmichte je — wie es die
USA versuchsweise in Vietnam getan
haben — im GroBeinsatz beginnen, aus
strategischem Kalkiil das Wetter be-
stimmter Zonen zu veriindern, kdnnte
es nach Meinung des Atomforschers
Edward Teller sein, ,daBl niemand
mehr fiir den nichsten Waffengang iib-
rigbleibt™.

Fir Armageddon bedarf es indes
keines Vorsatzes und keiner politischen
Krisensituation, Menschliches Versa-
gen, Unachtsamkeit oder Fehlplanung
kénnen bereits fatale Resultate zeiti-
gen. Eine Pannce im Atomkraftwerk
nahe einer Grofistadt kann Millionen
Menpschen téten und viele weitere le-
bensgefahrlich verseuchen, Selbst cine
so0 harmlos erscheinende Hygiene-
Neuerung wie die Spraydose gegen



Achselschwei urd Mundgeruch kann
z einer drastischen Zunahme von
Hautkrebs fiilhren: 350000 Tonnen
Spray-Treibgas Fluorkohlenwasserstoff
jabrlich verringern die Schutzwirkung
der stratosphirischen Ozonhiille gegen
ultraviolettes Sonnenlicht.

Das alles bietet Sensationsstoffe fiirs
Filmtheater, mit denen sich die kon-
ventionelle Kino-Utopie & la ,Metro-
polis“ oder ,Alphaville“ nicht mehr
messen kann. Und je niher das Thema
den fiir internationalen Kassenerfolg
trendmachenden Bewohnern der Welt-
Metropolen an die Nerven geht, desto
grofBer ist die Resonanz. Zwar sind der
US-Staat Kalifornien und Japan jeder-
zeit von massiven ErdstdBen bedroht,
in Wolkenkratzer-Stidten wie New

Fahrstithlen; keine Feuerspritze reicht
iiber 30 Stockwerke hinaus. Durch die
Versorgungsschiichte eines Wolken-
kratzers aber, s0 hat ein Brandmeister
errechnet, breitet sich ein Feuer in 26
Minuten iiber méglicherweise 25
Etagen aus.

Beispiele dafiir forderten bereits
ihren Tribut. In einem Hochhaus in
Sdo Paulo, Brasilien, verbrannien vor
einem Jahr insgesamt 227 Menschen
oder sprangen durch zertriimmerte
Fensterscheiben in den Tod. In einem
der beiden Tiirme des New Yorker
»1lrade Center* verursachte ein Brand
in sechs Stockwerken vorleizte Woche
einen Schaden von mehr als einer Mil-
lion Dwollar. 10 000 Menschen muBten
evakuiert werden, etwa 30 Feuerwehr-
ménner wurden verletzt.

#Die leizten Tage von Pompeji* (1935): Historisch kostimierte Krisen

York und Chicago aber trifft eher eine
Turmhaus-Feuersbrunst den Lebens-
nerv. Foige: Das ,Flammende Infer-
no® lief dem ,,Erdbeben’ in der Kas-
senbilanz davon.

In fast allen amerikanischen Citys
schieBen derzeit neben den alten ,,Sky-
scrapers“ (Himmelskratzer) die neuen
»S3pacescrapers” (Raumkratzer) in die
Hohe. Mit dem 412 Meter hohen New
Yorker ,World Trade Center” und
dem 442 Meter hohen Chicagoer
~sears Tower”, die beide hundert
Stockwerke iiberschreiten, hat die zeit-
gendssische Architektur den Film-Fu-
turismus des ,,Flammenden Infernos“
mit 138 Stockwerken immerhin schon
annihernd erreicht.

Die potentielle Gefahr unterscheidet
sich nur mehr minimal. Seelenstérun-
gen, kérperliches Miflbefinden, Ener-
gie- und Miillprobleme sind in allen
Stahl-Zement-Giganten gleich. Uberall
wichst die Kriminalitit in Biiros und

DER SPIEGEL, Nr. /1975

Die Ahnlichkeit des Live-Ereignisses
mit dem Film-Hit ,,Flammendes Infer-
no“ war zu offensichtlich, als daR sich
die Medien einen Vergleich hitten ver-
kneifen kdnnen. Natiirlich widersprach
die , Trade Center*-Gesellschaft. Aber
der ,Inferno“-Produzent Irwin Allen
konnte bereits auf einschligige Erfah-
rungen verweisen. Schon vor dem
Film-Start hatte die ,Building Owners
and Managers Association® von ihm
eine Titel-Einschaltung verlangt, eine
solche Katastrophe konne in einem
modernen Birogebdude nicht passie-
ren. Allen konzedierte dies nur unter
der Bedingung, dall die Association in
jedem nicht mit Sprinkleranlagen aus-
gestatteten Gebiude ein Schild anbrin-
ge: ,,Dieses Haus ist nicht feversicher.”
Die Ubereinkunft kam nicht zustande.

Die kommerzielle Rechnung des
Angstgeschifts vom ,,Flarnmenden In-
ferno“ ging jedoch auf. Schon in den
ersten drei Wochen in den USA spielte
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Jinferno“-Darsteller McQueen: Katastrophen-Sieger Supermann

der Film seine Herstellungskosten ein
— runde 20 Millionen Dollar. Die Pro-
duzenten rechnen mit einem Weltein-
spielergebnis von 400 Millionen: Das
ist das Doppelte der Summe, die fiir
den ,Exorzist“ vom Computer hochge-
rechnet wurde.

Die neuen Erfolge beruhen oft auf
einer neuen Technik. Die Sensation des
»Flammenden Infernos“ ist perfekt,
wenn auch technisch konventionell —
so brannte jedenfalls die Leinwand
noch nie. Dagegen arbeitet ,,Erdbeben®
mit einem eigens fiir den Film entwik-
kelten neuen Kino-Tonsystem, dem
»Sensurround, Mehrere Male wird der
Zuschaver minutenlang mit Schalilwel-
len attackiert, die ihm das Gefiihl ver-
mitteln, er nehme real am Erdbeben
teil. Er beginnt buchstiiblich am ganzen
Koérper zu zittern und kriegt es mit der
Angst zu tun, dal} die Decke im Saal
auf ihn herabstiirzen konnte. Briistet
sich warnend das Filmplakat: ,,Wir
iibernehmen keine Verantwortung fiir
die eventueillen psychischen und emo-
tionalen Reaktionen des einzelnen Zu-
schauers.”

In Rom und Miinchen hiipften wih-
rend der Kinovorstellung in benachbar-
ten Restaurants durch die akustischen
Erschiitterungen die Gléser aus den
Regalen.

Doch solche Effekte des modernen
technologischen  Kintopp-Jahrmarkts
sind erst der Anfang vom gefilmten
Ende. Die technischen Sensationen der
Katastrophen-Filme dienen letztlich, so
behaupten Hollywood-Experten, nur
der Erprobung never Film-Effekte, die
das Kino revolutionieren sollen. Diese
unerwartete Welle von technischem Gi-
gantismus bringt die gesamte gegen-
wiirtige Politik der Filmtheater-Besitzer
durcheinander, die darauf gerichtet
war, groBe Kinosiile in drei, vier oder
fiinf kleine zu verwandeln.

Superbreitwandverfahren wie Cine-
rama (amerikanisch) und Kinopanora-

ma {sowjetisch) kommen wieder — die
Entscheidungsschlacht gegen das tech-
nisch sehr beschriinkte Fernsehen hat
begonnen. So haben sich drei der wich-
tigsten Hollywood-Regisseure, William
Friedkin {,Der Exorzist”), Francis
Ford Coppola (,,Der Pate”) und Peter
Bogdanovich {,Paper Moon®), zusam-
mengetan, um eine Filmgesellschaft
und eine neue Kinokette fiir die soge-
pannte Totalvision zu griinden. Das
Filmbild der Totalvision wird etwa
finf- bis zehnmal so grof sein wie das
bisherige Cinemascope-Format.

Der Regisseur Ken Russell (,,Mah-
ler*) verfilmte ,,Tommy“, die Rock-
Oper der Who, in dem neuen Klang-
iibertragungssystern  ,,Quintophonic*,

‘das den Zuschauer scheinbar mitten in

ein Riesenorchester placiert — totale
Einkreisung durch Musik und Ge-
riusch. In ,,Sensurround” wiederum
wird auch der Luftschiff-Katastro-
phen-Film, ,,Hindenburg” gedreht sowie
das Weltkrieg-1I-Schlachtgemilde
»The Battle of Midway* — dort soll,
jedenfalls akustisch, der Zuschauer von
Kanonenkugeln wund Maschinenge-
wehrgarben spiirbar in den Magen ge-
troffen werden. Auch mit der Laser-
Technik wird ficberhaft in den US-Stu-
dios experimentiert, sie soll mittels Ho-
logramm-Projektion dem Kino zur
dritten Dimension verhelfen, weit bes-
ser als das altmodische 3-D, und dem
Zuschauer die Hlusion geben, er kdnne
seine Helden auch anfassen.

Das Kino, eine Art romischer End-
zeit-Zirkus? Offensichtlich trauen die
Produzenten und Regisseure in der
amerikanischen Traumfabrik der Zu-
kunft eine lingere Haltbarkeit zu, als
die Botschaft ihrer Filme es vermuten -
HBt. Und wihrend die Katastrophen-
Filme die Technik immer als klaglichen
Versager zeigt, unterwirft sich Holly-
wood immer bedingungsloser einer irr-
witzig itberziichteten Technik.



