FERNSEHEN
Mit Marx und Kitsch

.Hauptlehrer Hofer”. Fernsehfilm von
Peter Lilienthal. ARD, 18. 3.
+Erdbeben in Chili“. Fernsehfilm wvon
Helma Sanders. ZDF, 21. 3.

Es gibt, vor allem in der neuen deut-
schen Filmkultur deutlich sichtbar,
gine linke Empfindsamkeit und My-
thenbildung, eine neodsthetische Welt-
anschauung, die glaubt, engagiert zu
sein, und der es mit oft bildschtnem
Ausdruck  gelingt, die politischen
Kimpfe zu verschwiirmten Kinoerleb-
nissen und die gesellschaftliche Utopie
zu einer wehmiitigen
Heilserwartung zu
stilisieren,

So originell und vi-
suell sensibel die im-
mer perfekter werden-
den Filme derdreiBig-
bis vierzigjihrigen
deutschen Regisseure
vielfach sind, so ver-

gangenheitsversun-
ken, traumselig und
geschichtsblind ist das
in ihnen dekorativ
zum Ausdruck kom-
mende Bewufitsein
oft geworden, Diese
neue linke Filmro-
mantik  und Kunst-
schwirmerei erneuert
mit marxistisch und
asthetisch tibertrai-
nierter und iiberreiz-
ter Sensibilitdit und

Kiinstlerselbstgefal-
ligkeit das Dimoni-
sche, Lyrische und
Exaltierte des deut-
schen Traum- und
Angstkinos der zwan-

ziger und dreiBiger
Jahre.
Ein erster Hihe-

punkt des modischen
Gefilligkeitsrealismus
im neuen deutschen
Film, der jeden sozialen Konflikt in
eine melodramatische Emotion um-
wandelt, war Rainer Werner Fasshin-
ders in affektierten Posen erstarrte
Verfilmung der ,Effie Briest*, der er
nicht mehr abgewann, als eine melan-
cholische Verklirung der realistischen
Einsichten Theodor Fontanes. Ahnlich
dekorativ und kurzsichtig setzten sich
Edgar Reitz und Alexander Kluge mit
der Nazivergangenheit in ihrer ,Reise
nach Wien* auseinander, bei der nicht

mehr  herauskam, als  kindischer
Kleiderfetischismus und  sacharine
Frauenanhimmelung.

Entscheidend ist, daB dieses Kino, so
aufgekldrt und gesellschaftskritisch es
sich auch gibt, nur aufs schine Bild aus
ist, auf pittoreske Details und Stim-
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mungen, und immer penetranter kon-
servative und schwiile Kunstkino-Poe~
sie kultiviert.

Da beherrschen dann, so kiirzlich in
Peter Lilienthals Fernsehfilm ,,Haupt-
lehrer Hofer* (ARD, 18. 3.}, unfreiwil-
lige Verlogenheiten, dramaturgische
Schludereien und gekiinstelte Situatio-
nen eine politische Geschichtserzih-
lung, die klarmachen sollte, wie um die
Jahrhundertwende auf dem Land und
unter Bauern und Arbeitern ein biirger-
licher Lehrer in soziale Kampfe ver-

" wickelt wird.

Nicht um die Anschaulichkeit und
eine empfindliche und doch durchsich-
tige Darstellung der Verhiltnisse und
Individuen aber bemiihte sich Lilien-

»Erdbeben in Chili“: Kunstiobung mit Martyrern

thal, sodern um eine prezibse, manie-
rierte Kunstilbung mit einer rithrselig
aus der exotisch gemachten Volksmen-
gc herausragenden Mirtyrergestalt.
Die Sensibilitit, die im ,,Hauptlehrer
Hofer* vorgetduscht wurde, war bloB
kulinarisch, der ElsaB-Dialekt wurde
wie ein elitdres Bildungssouvenir vorge-
flihrt, fremd und eigenartig anzuhéren,
aber nur selten verstindlich. Was gere-
det und verhandelt wurde, schien Li-
lienthal, so wirkte sein Film, eigentlich
gleichgiiltis, Hauptsache, es hatte einen
schonen, spréden Klang.

Kaum anders ging dieser iPolitik und
Wirklichkeit in glatte, malerische Ta-
bleaux verformende Film mit der
Landschaft, der Schul- und Fabrikwelt
und den Laiendarstellern um, Immer

nur war die schdngeistige, sentimentale
Anstrengung zu sehen, Erlebnis und
Ebrfurcht angesichts von Natur und
Einfachheit mdglichst kostbar zu insze-
nieren, ohne einen Moment zu reflek-
tieren, ob den Leuten ith Elsali, die kei-
ne Kamera vorm Auge haben, ihre Ge-
gend und Vergangenheit auch so natiir-
lich, einfach und malerisch vorkommt.

Volkstiimliches Kino mit ,richtigen
handfesten Menschen* versuchte auch
Helma Sanders zu machen, in ihrem
in Spanjen gedrehten Fernsehfilm
»Erdbeben in Chili* (ZDF, 21. 3.) nach
der Novelle von Kleist, dem sie allen
Ernstes vorwirft, er sei ,,afles andere als
ein Marxist* gewesen. Um also den
Klieist aufs richtige Niveau zu bringen,
inszenierte Helma Sanders, mit Bildern,
wie sie bekennt, von Caspar David
Friedrich und Geya im Kopf, die span-
nende, konzentrierte Novelle einer star-
ken Liebesbeziehung als schwiilstiges,
zghiliissiges Melodram, in dem ver-
schwommenes Gefiihl, falsches Pathos
und ein secltsamer Naivititskult alles,
was bei Kleist klare, wenn auch wider-
spriichliche Handlung und Aussage
war, erstickten.

Helma Sanders’ Film wirkte gegen-
{iber Kleists Novelle erschreckend alt-
modisch, vor allem unentschieden und
ungenau. fhr ,,Erdbeben in Chili® er-
schipfte sich in einem konfusen Zitier-
wahn, wobei den aus der Film- und
Kunstgeschichte  zusammengelesenen
Historienbildern jeder konkrete Bezug
zu einem bestimmten Verhalten und
einer bestimmten Sache fehiten: das
machte sie kraftlos und beliebig, durch-
schaubar als schlichte narziBtische Bil-
dungsversponnenheit.

Eindeutig, zu eindeutig war allein,
wic Helma Sanders den weiblichen Teil
des Kleistschen Liebespaares aufdring-
lich in den WVordergrund riickte und
den minnlichen in den Hintergrund
schob, so Kleists Balan¢e und Versdh-
nung von Weiblichem und Minnlichem
verdringte im Interesse einer Heroisie-
rung der jungen Mutter, die wegen
eines unehelichen Kindes die ganze
Welt gegen sich hat und schlieBlich den
Tod findet. Thren Liebhaber stellte Hel-
ma Sanders, ganz anders als Kleist, als
faden, intclicktuell phantasierenden
Schonling dar, der erst aktiv wird,
wenn ihn eine kriiftige weibliche Hand
packt.

Helma Sanders stilisierte thr junges
Vollweib mit dem allzu innigen,
schmerzlichen Blick zur iiberlebensgro-
Ben Mirtyrerin der Leidenschaft und
Mutterschaft und stellte fast die ganze
Menschheit als verkommene, keifende,
gaffende und schachernde Bande dage-
gen: Das wire, fiir das eine Mal zumin-
dest, originell und sogar provozierend
gewesen, hiitte sie ihre feministische
Mystifizierung nicht mit dieser neoro-
mantischen und  naiv-cinéastischen
Kunst- und Ausdruckswlit in Szene ge-
setzt.

Siegfried Schober
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