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NEU IN DEUTSCHLAND

Krieg und Frieden (USA/Italien). In seinem
heroischen Abwehrkampf gegen die Fern-
sehpest suchte sich der Paramount-Konzern
fiir sechs Millionen Dollar zu einem wahr-
haft kosmopolitischen Unterfangen zwei sehr
unterschiedliche Verbiindete: den russischen
Grafen, Dichter und Moralisten Leo Tolstoi
und den neapolitanischen Filmmann Dino
de Laurentiis, den Filmgliicksspieler von
Breitwandformat und Gatten der ,,Bitteren-
Reis“~-Mangano. De Laurentiis
verschliB souverdn, wie Napo-

vitale Schiibe etwas hektisch und auf-
gesetzt wirken. Die Ubrigen Darsteller, der
begehrliche Gutsherr (Leopold Biberti),
seine geldhmte Gattin (Kédthe Gold), der
eifernde Vater Bernd (Hannes Messemer)
und sogar der Mannskerl Raf Vallone als
Streckmann befleifigen sich mit achtbarem
Konnen der allgemeinen Verhaltenheit, die
der sonst so temperamentvolle Regisseur
Staudte dem Hauptmann-Drama verord-
nete. (Bavaria.)

Das Gdnseblimchen wird entbldttert
(Frankreich). Die franzosische Generalitit,
der Strip-Tease-Rummel und ein als leicht
verblodet dargestellter Zeitungsbetrieb

Ein Herr spielt falsch
{siehe Titelbild)

ie Abreise nach Amerika war eine der
D seltenen Gelegenheiten, dem Star-
Schauspieler zu huldigen. 300 Verehrer und
Neugierige hatten den Weg zum Flughafen
Miinchen-Riem auf sich genommen. Nach
langem Zogern war der 4ljahrige Otto
Wilhelm Fischer Mitte des vergangenen
Monats aus seinem klosterhaft abgeschie-
denen Domizil in Irschenhausen aufge-
brochen, um sich in der Filmhauptstadt
Hollywood zu holen, was ihm die deutsche
Filmindusirie bisher nicht hat
verschaffen kénnen: internatio-

leon die Grande Armee, ein
Dutzend Filmschreiber — das
Programm nennt keinen Dreh-
buchautor — und die vereinig-
ten Darstellertalente aus zehn
westlichen Filmnationen. Er lie3
den Regisseur King Vidor die
Schlachten von Borodino und an
der Beresina im Ma@Bstab 1:1
rekonstruieren, wie man der-
gleichen auf der Leinwand nie
gesehen hat. So ibertraf er in
vielem, auch in der epischen
Spannungslosigkeit des Ablau-
fes, sein grofles Vorbild , Vom
Winde verweht“. Der Unkundige
dirfte in dem Untermann die-
ses dreieinhalbstiindigen Kino-
Bravouraktes zwar einen litera-
rischen Genremaler, einen russi-
schen Familienchronisten und
einen Schlachtenschilderer von
einigen Qualititen vermuten —
kaum aber Tolstoi. Audrey Hep-
burn als Natascha ist, wie Tol-
stoi es befahl, ,so als ob man
den Friihling sdhe“. Und Henry
Fonda, der einzige Urameri-
kaner unter den Hauptakteuren,
hat wohl auch als einziger von
europdischen  Bildungsprivile-
gien Gebrauch gemacht. Seine
Darstellung des illegitimen Gra-
fensohnes Pierre entlockte dem
Nachrichten-Magazin , Time® das
Kompliment, daf3 er vermutlich
als einziger von allen Beteilig-
ten Tolstois Roman gelesen habe. .
(De Laurentiis — Paramount.)’

Rose Bernd (Deutschland). Nach-"
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nalen Ruhm. Fischer selbst sagte
es bescheidener: Die Arbeit in
o Hollywood solle ihm  eine
; ykiinstlerische Legitimation fir
die Weiterarbeit in der Heimat“
erbringen.

Eine solche Bestédtigung hitte
nun freilich gerade der Darstel-
ler Fischer nicht nétig, denn die
deutsche Film-Industrie schéatzt
sowohl sein kiinstlerisches
Potential wie auch seinen
Marktwert so hoch ein, daB} sie
glaubte, ihn mit allen Privile-
gien und Vorrechten ausstatten
zu miissen, die je einem Spitzen-
star eingerdumt wurden.

Sie billigte ihm Befugnisse
eines Produktionschefs zu: Fi-
scher kann sich seine eigenen
Stoffe und seine Rollen aus-
suchen. Er kann bestimmen,
wer seine Partner sein sollen,
und von ihm hingt es ab, wel-
cher Regisseur den Film insze-
nieren wird. Der Drehbuch-
Autor, der Kameramann, der
Stab — wer was zu tun hat und
wie es zu tun ist, hdangt letzt-
lich allein von seinem Einver-
stdndnis ab.

Da sich O. W. Fischer seiner
Vorrechte rigoros bedient, iibt
er in der Tat praktisch: die
Funktion eines Produktionschefs
aus. Mit einem Unterschied
freilich: Er braucht nicht die
kaufminnische Verantwortung
fiir das Gelingen des Films zu
iibernehmen, und er kassiert

dem, der deutsche Nachkriegs~. .
film Gerhart Hauptmann fiir

sich entdeckt hat, entschied sich

auc_h Wolfgang Staudte, der einstige Star-
regisseur der ostdeutschen Defa, bei seinem
neuen Start im Westen fiir den schlesischen
D;chter. Aus Hauptmanns libidinésem
Kindesmérderinnen-Drama ist ein gediegen
kolqriertes Bilderbuch mit sorgfiltig kom-
pome.rten Gruppen, Landschaften und
InEemeurs geworden, in dem alle Trieb-
krifte geddmpft und entschirft sind. Vater
und Tochter Bernd bleiben bei Staudte
zwar Schlesier, leben aber zeitnah als
Fliichtlinge in bundesdeutschem Dorf, und
Maria Schell hat aus der drallen Magd ein
mutwilliges MAdchenkind gemacht, dessen

Preis-Empfanger Fischer, Gattin Anna: Aura von guter Familie

dienen als Witzzielscheiben in jenen kur-
zen Abschnitten, da Brigitte Bardot, die
erotische Schmollschnute aus Paris, nicht
gerade damit beschiftigt ist, ihre Formen
vor die Linse zu reichen odér sich dariiber
zu wundern, daf3 dieselben den zur Fort-
fithrung der Handlung notwendigen Tumult
ausldsen. Die Spannung bezieht dieser Film
des offenkundig detailfreudigen Regisseurs
Marc Allegret ausschlieBlich aus den knapp
geschneiderten Kostiimen des Stars. Die
deutsche Zensur Uberliel die letzte Erfiil-
lung des Titelversprechens der Phantasie
der Beschauer. (Hoche.)

mit seiner 200 000-Mark-Gage
und einer betrichtlichen Ge-
winnbeteiligung das Vielfache
von dem, was ein Produk-
tionschef je am Film verdient.

Der Starkult, der ihm nun schon seit
vier Jahren mit Markttaschen voll Post
und korperbedrohendem Gedringe, mit
»~Bambis® und ,Starometer“-Ziffern dar-
gebracht wird, scheint die Spitzenposition zu
bestatigen, die ihm von den Film-Machern
eingerdumt wird. Seit Curd Jiirgens vor-
nehmlich in der Emigration filmt und sich
als ,normannischer Kleiderschrank“ in
Frankreich groBeren Ruf erworben hat als
in der Bundesrepublik, gilt der Osterreicher
Fischer unangefochten als der reprisen-
tativste ménnliche deutsche Star.
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Was diesen Aufstieg zu einem Phinomen
macht, ist die Tatsache, daB er nicht ge-
managt wurde. Keiner der Filmleute, die
als Produzenten oder Regisseure zu
Fischers Karriere beitrugen, vermag ein-
leuchtend zu begriinden, warum der
nicht mehr gar so junge Osterreichische
Darsteller in der Bundesrepublik so iiber-
raschend durchdrang, nachdem er schon
vorher in einer ganzen Anzahl von Filmen
mitgewirkt hatte, ohne dafl jemand auf die
Idee gekommen ware, in dem eher kleinen,
so appetitlich frischen Liebhaber einen
Star zu sehen. ,, Wie der Fischer seine Kar-
riere geschafft hat, ist sein ganz person-
liches Geheimnis“, sagt denn auch Karl
H. Kaesbach, der Pressechef der neu-
erstandenen Bavaria - Filmkunst - AG, die
sich den Fischer jingst geangelt hat.

Entscheidend fur seine Laufbahn war
offensichtlich der Zeitpunkt seines Auf-
tauchens. Nach Triimmerfilmen, nach den
nicht sehr gelungenen Demonstrationen
eines selbstquilerisch schlechten Gewissens
erschien 1951 ein wohlausschauender Mann
mit guten Manieren und brachte wieder zu
Ansehen, was man fiir deutsch hilt und
was er selbst so beschreibt: ,Ich scheue
mich nicht vor dem Gefiihl.“

Er hielt das strahlende Licheln parat,
das Selbstsicherheit und sympathisches
Wesen ausstrémt: Fischer braucht nur
aufzutreten, und schon verbreitet sich eine
Aura von guter Familie und Stilmébeln.
Kein Drehbuchautor kann ihn so tief in
Schuld verstricken, daf3 er nicht noch immer
edel wirkt. Es gibt keinen Sumpf, der
Dreck hiitte, ihn dauerhaft zu beschmutzen,
und so mag Fischer anstellen was er will:
Er kann kein Schurke sein.

LEr ist deutsch im besten Sinne des
Wortes, hat Maria Schell, seine ausgie-
bigste Partnerin, dem belgischen Film-
journal ,Ciné-Revue” im Oktober des ver-
gangenen Jahres erklirt, ,nicht so sehr
korperlich, sondern wegen seines sehr

,Natirlich spielen kann jeder...

romantischen Herzens, in seiner Art zu
spielen, in seinem Gottesglauben, wegen
seiner Liebe zur Musik und seiner Neigung
zur Metaphysik. Aus diesen Griinden kann
er als typisch deutsch gelten. Curd Jirgens
dagegen ist international.“

Tatsidchlich suggeriert das Spiel O. W,
Fischers — im Gegensatz zu dem ganzstar-
ken Auftreten des Curd Jiirgens — die
leicht gebrochen wieder zu Ehren gekom-
mene Vorstellung vom Volk der Dichter
und Denker. Seine Rollen riihren gebith-
rend allerhand Probleme an, ohne daf3 der
Held sich allzi ernstlicher Gefiahrdung aus-
setzt. Das Hamletische behilt Kleinformat
oder ist — wie in dem Fischer-Film ,Lud-
wig IL.“ — so weit von der Realitit ent-

fernt, da kein Publikum sich mit dem
Leidenden zu identifizieren braucht

Dr. Harald Braun, der den letzten
Fischer-Film (,Herrscher ohne Krone*)
inszeniert hat, versucht Fischers Publi-
kumserfolg so zu erkliren: ,,Wir haben in
Deutschland diesen Typ nie geliabt. Bei
uns gab es immer nur die netten, liebens-
wiirdigen, braven, wie den Fritsch. Mit
der Zunahme der Saturiertheit hat das
Publikum mehr Gefuh!l fiir den homme
fatal bekommen, und Fischer ist ein Mann
mit ungewdhnlicher intellektueller Nervo-
sitat.« h

Mag man den ,homme fatal® fir ge-
geben ansehen oder nicht, Fischers Erfolg
148t sich so nicht erkldren. Bavaria-Presse-
chef Kaesbach hilt Fischers Aufstieg fir
eine ,Karriere des Willens mehr als der
Begabung®. Kaesbach: ,Nie hat er irgend-
wie seine Publicity geférdert. Wenn man
bedenkt, wie frither die Ufa ihre Leute
herausgestellt hat! Der Fischer war immer
nur ungeheuer von sich selbst {iberzeugt,
und so hat er schliefilich die Leute iiber-
zeugt.“

Fiir diese These sprechen etliche In-
dizien: Schon am Anfang seiner Wiener

- Theaterlaufbahn glaubte der noch sehr

jugendliche Fischer unbeirrbar an die
Unfehlbarkeit seiner schauspielerischen
Intuition. Die Wiener Darstellerin Jane
Tilden "erinnert sich eines Auffritts, den
Fischer bei seinem ersten Engagement am
Theater in der Josefstadt hatte. Was Fischer
auf die Bretter stellte, entsprach nicht den
Vorstellungen des Regisseurs.

,Warum machen Sie nicht, was Ihnen
gesagt wurde?“ rief der Regisseur.

»Weil ich’s nicht gut finde!"

,Das haben Sie nicht zu beurteilen!*

,Dann kann ich ja gehen!*

,»Bittschon!«
~ »Dankschon!®

Ebenso impulsiv war Otto Wilhelm
Fischer kurz zuvor von der Universitit auf
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das Reinhardt-Seminar eniwichen. Die
Germanistik hatte ihm nicht behagt, ob-
wohl sein Vater, der pflichtgestrenge k. u. k.
Hofrat Dr. Franz Fischer, sehr darauf ge-
drangt hatte, daf sich Sohn Otto Wilhelm
— der seinen Rufnamen der Vorliebe des
Vaters fiir den Eisernen Kanzler Otto
von Bismarck verdankt — ebenso wie sein
dlterer, weniger hiibscher Bruder Franz
auf eine Amtslaufbahn nach véterlichem
Vorbild vorbereite,

Aber wihrend- Franz Fischer Staats-
beamter wurde — heute ist der Dr. jur.
Sektionsrat im Wiener Sozialministerium —,
absolvierte Otto Wilhelm das

durchschimmern, wenn ‘es seine Leitbild-
funktion bei den Publikumsmassen des

- Kinos erfiillen soll.

Als Hans Albers, der jahrzehntelang als
»Draufgidnger® und ewiger ,Sieger“ der
frauenerweichende Kerl des deutschen
Films war, in ,,Fahrendes Volk* einen Va-
ter zu spielen wagte, der iiberdies noch zu-
sammengeschossen wird, emporte sich das
Publikum iiber diesen Idol-Frevel und
liberschiittete die Filmgesellschaft mit Brie-
fen, in denen es sich verbat, den kecken
Muskeljiingling Albers als Vater zu sehen,
der am Ende stirbt und das M#dchen nicht
bekommt.

Den Film-Machern und seinen Adoran-
ten erlduterte er: ,Wenn ich ins Atelier
komme, will ich nicht nur ,spielen‘... ich
machte einen Charakter sichtbar machen.
Hintergriinde, Zusammenhinge. Ich méchte
durch die Maske das wahre Gesicht
schimmern lassen — nicht meines, son-
dern das des Rollenmenschen ... und seine
Seele und sein Schicksal klar werden
lassen.“

Ein Jahr spiter hatte Fischer sich die
Position erobert, in der er seine Ambi-
tionen verwirklichen konnte. Als schein-
bar unmoralischer, letztlich aber doch edel-

miitiger Liebhaber hatte er in

Reinhardt-Seminar. Statt der iib-
lichen zwei Jahre benétigte er
knapp. drei Monate, bis er ein
Engagement an das Theater in
der Josefstadt bekam, Von dort
holte ihn Willi Forst fir einen
Einminuten-Auftritt in dem Film
sBurgtheater«,

Fischer verbrachte seine Lehr-
jahre an Otto Falckenbergs
Miinchner Kammerspielen und
seine Gesellenzeit am Wiener
Volkstheater. Der jugendliche
Liebhaber spielte damals alle
Rollen in biihnengéingigen Dra-
men und Schwinken, die ihm
geboten wurden, und lernte in
Schreyvogls Stiick ,Die Kluge
Wienerin® seine Frau kennen,
die Prager Schauspielerin Anna
Usell. Nebenher trat er bis
Kriegsende in insgesamt zehn
Filmen kleineren Formats auf.

1945 wurde er ans Burgtheater
engagiert und dort in Cronins
Arztedrama ,Jupiter lacht® so
gefeiert, daf er sich spiter nicht
enthalten konnte, das dirftige
Stick unter dem Titel ,Ich
suche dich* zu verfilmen. Er be-~
stach als Essex in Ferdinand
Bruckners ,Elisabeth von Eng-
land“, und durch ihn wurde Ger-
hart Hauptmanns schwacher, von
Carl Zuckmayer fertiggestellter
»Herbert Engelmann®ein solcher
Erfolg, daB8 Burgchef Josef
Gielen ihm jeden Wunsch zu
erfiillen versprach. Fischer
wiinschte sich, entlassen zu wer-
den. Zu selten erhielt er in-
mitten der starken Burg-Kon-
kurrenz die Rollen, die er spie-
len wollte.

In Deutschland, wohin ihn seine Intuition
lockte, hatte er mit seiner ersten groBeren
Filmrolle ,Heidelberger Romanze“ auch
schon seinen ersten gréBeren Erfolg. Die
Roxy-Produktion unternahm es im Auf-
trage von Ilse Kubaschewskis Gloria-
Verleih, den’ neuentdeckten Filmliebhaber
mit der damals gerade beachtlich auf-
steigenden Maria Schell zusammenzu-
spannen.. Zur Uberraschung der Beteilig-
ten erwies sich, dal man zwei Partner
zusammengefiigt hatte, in denen das
Publikum so etwas wie ein neues deut-
sches Liebespaar zu sehen glaubte, das es
seit Harvey-Fritsch nicht mehr so recht
gegeben hatte. Jedenfalls wurde die Kopp-
lung Maria Schell-O. W. Fischer nach den
Filmen ,Tagebuch einer Verliebten* und
»Solange du da bist“ als das beliebteste
Liebespaar der deutschen Filmproduktion
tiberhaupt getestet.

Damit war die wichtigste Voraussetzung
fir Fischers Starposition geschaffen. Denn
nur, wenn ein Darsteller als Idol taugt
— wenn bestimmte typische Merkmale ihn

- befiahigen, der unbestimmbaren Masse als

Wunsch- und Leitbild zu dienen —, kann
er ein Star werden. Und dieses Idol muf
in allen Rollen, in allen Verkleidungen
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dem Unterhaltungsreifer , Ein
Herz spielt falsch“ einen impo-
santen Erfolg. Der Film, in dem
Fischer wieder einmal Pariner
eines dahinsiechenden Madchens
war, erbrachte eine der grofiten
Kassen des Jahres 1953.

Wie nachdriicklich Fischer die
neugewonnene Autoritdt zu nut-
zen gedachte, zeigte sich, als die

Royal-Produktionsgesellschaft

und der Allianz-Verleih den
geldbringenden Liebhaber ver-
pflichten wollten. Fischer stellte
Bedingungen, die zu jener Zeit
selbst in der toleranten Film-
Industrie als auBlergewohnlich
gelten konnten.

Die Filmleute aber waren der
Magie des von ihnen selbst be-
schworenen Umfragekults schon
so weit verfallen, daf3 sie Fischer
die geforderten Rechte zugestan-
den. Der Schauspieler sollte nun
bestimmen, wie ein kassenkraf-
tiger und wie ein guter Film
auszusehen habe, was immer
man darunter verstehen mochte.
Praktisch konnte er diktieren.

Vom Juni 1954 bis zum Juni
1956 sollte er in vier bis fiinf
Royal-Filmen die Hauptrolle
spielen, wofur ihm die Film-
gesellschaft 550 000 Mark Gage
in steuerfreien Monatsraten von
je 20 000 bis 25 000 Mark zu zah-
len hatte, was bei ihr schlieBlich
mit insgesamt 700 000 Mark zu
Buch schlug.

Filmpaar Fischer-Schell: Star-Gesetze wurden mifachtet

Den ,blonden Hans“ eine Vaterrolle
spielen zu lassen, war eine Todsiinde
wider das Ritual des Filmgstzen-Kults. Die
Leute, viele Leute, nicht nur jlingerer
Jahrginge, wollten ihn so auf keinen Fall
sehen.

Die letzten Stars dieser Wunschwelt
waren in Deutschland der muntere, frische
Junge Willy Fritsch, der liebenswiirdig-
liberlegene Bel ami Willi Forst, der ur-
wiichsige, allen Gefahren zum Trotz sich
erhaltende Hans Albers, der Gentleman
Adolf Wohlbriick, der edelméinnische Karl
Ludwig Diehl und der monokelheischende
Willy Birgel.

Sie alle entsprachen zu ihrer Zeit den
Forderungen, die ein Star nach den Kino-
kassengesetzen zu erfiillen hatte wund
deren wichtigste der englische Filmzar
Sir Alexander Korda einmal folgender-
maflen definierte: ,Ein Star ist ein Mann,
dessentwegen die Leute ins Kino gehen,
ganz gleich, wie der Film aussieht.®

Just zu dem Zeitpunkt aber, da der
Schauspieler Fischer als zeitgemifl roman-
tischer Liebhaber ein echter Star zu wer-
den schien, wurde klar, daf3 er ganz andere
Pline hatte. O. W. Fischer erklirte: ,Ich
mag kein Typ sein.*

Mit diesem Vertrag — der sich
spater als sachlich unerfiillbar
erwies und zwei der Partner
vor den Arbeitsrichter brachte (SPIEGEL
17/1956) —, hatte sich die Film-Industrie
freiwillig der Moglichkeit begeben, den
ambitionierten Liebhaber Fischer in einen
Star bewihrten Zuschnitfs umzupréigen.
Aus Richtungslosigkeit lie man die Sor-
gen um Stoff und Hauptrolle ganz gern
dem Schauspieler, chne den es angeblich
nicht mehr ging.

Fischer wihlte sich fortan Rollenmen-
schen, durch deren Maske er, wie er es,
formuliert hatte, die Seele schimmern lassen
konnte — allerdings weniger die des Dar-
gestellten als seine eigene. Meint ein Pro-
duzent, der in jenen Tagen mit ihm zu
tun hatte: ,Fischer hat bis heute nicht
kapiert, da im Film der grofie Schau-
spieler nicht interessant ist, sondern nur
die Persénlichkeit. Er darf nur den Typ
spielen, der er ist. Und was ist er denn?
Er ist kein Prinz, kein Einstein und kein
Wallenstein.“

Dem O. W. Fischer aber lag nicht daran,
darzustellen, was er ist, sondern darzu-
stellen, was er sein mochte: der grofle
Mensch in seinen Schwierigkeiten.

,Der Erfolg eines Filmschauspielers®,
sagt Fischer, ,beruht nicht darauf, dal3
sein Gesicht photogen ist — seine Seele



muB es sein. Und wahrend alle seine Ka-
meraleiite von der unverwiistlichen Pho-
togenitiat seines Gesichts begeistert sind —
,man kann ihn, wie fast niemanden sonst,
von vorn, von hinten, von oben, von unten
photographieren, ohne ihn auszuleuchten,
und immer sieht er blendend aus“ —,
wihrenddessen glaubt O. W., auch wie-
der-nicht ganz ohne Berechtigung, an die
Photogenitit seiner Seele.

Er suchte sich. Bilderbuchgestalten, mit
denen er sich so identifizieren zu konnen
glaubte, ,daB mein innerer Zustand zu
dem ihren wiirde“. Sie mufiten bestimmte
Eigenschaften haben, wenn sie den Dar-
steller Fischer' verlocken sollten: einen
Stich ins .Damonische, der nicht so stark
sein durfte, dafi die Figur unsympathisch
wiirde, aber immerhin doch so erkennbar,
daf er den Rollenmenschen wie auch den
Schauspieler Fischer interessant machte.
Vor allen Dingen aber muBten die Rollen-
_menschen sich weltverbesserndem Wirken
verschrieben haben, dem die Diamonie
dann einen aparten Zug gab.

Narzifmus von hohem Niveau

Denn es war ja nicht so, dafl Fischer
etwa dem Schema entfliehen wollte: Alle
Rollen, die er sich selbst aussuchte, pafi-
ten -in dieses Schema, iiber das aber nicht
andere geboten, sondern er selbst. Das
war so bei dem irren Bayernkénig ,Lud-
wig IL“ bei dem gegen sich und die
Umwelt rasenden Witwer in ,Mein Vater,
der Schauspieler, und das war nach
Fischers Auffassung selbst bei dem Hell-
seher-Scharlatan ,Hanussen“ nicht anders:
,Hellsehen ist eine Sehnsucht der Men-
schen wie Goldmachen, Telephonieren oder
Fliegen“, postulierte er. ,Warum soll man
Ikarus verdammen, weil er ein paar tau-
send Jahre zu friih ‘gelebt hat? Er hat die
Phantasie angeregt!“

Ebenso machten der zwischen Wissen
und Glauben schwankende Arzt in ,Ich
suche dich® und der idealistisch besessene,

Fischer-Bruder Franz .
Amislaufbahn nach vaterlichem Vorbild
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wenn auch skrupellose
Weltverbesserer Struen-
see, in ,Herrscher ohne
Krone“ deutlich, daf§ es
Ausnahmemenschen sein
miissen, in denen Fischer
seine eigene Bilderbuch-
Welt spiegeln und zu
einer Sache von allge-
meiner Bedeutung ma-
chen will: Aiusnahme-
menschen freilich aus
dem  Zigarettenbilder-
Album.

Diese Bemithungen er-
brachten jedoch ein Er-
gebnis, das zumindest
Fischer nicht erwartet
hatte: Das Publikum
zeigte sich an denWunsch-
trdumen und der Seelen-
akrobatik des pseudo-
didmonischen Darstellers
nicht anhaltend in-
teressiert. Seit ,Lud-
wig IL“ — seiner wirk-
lichen Glanzpartie, die
ihm den Bundesfilmpreis
einbrachte —haben seine
Filme beim Publikum -
nur noch durchschnitt-
liche Erfolge gehabt, ja,
die Kassenrapporte der
Fischer-Filme . wirken
magerneben den Erfolgs-
bilanzen der Filme, deren
Hauptdarsteller  durch
berechnendes Manage-
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ment echte Stars ge-
worden sind wie etwa
— so unerbittlich der
Vergleich auch sein mag — Romy
Schneider. Nun -wire der XKassencrfolg
nebensichlich, wenn Fischer die Industrie
zu guten Filmen oder auch nur zu ein-
priagsamen Rollen fir sich selbst zwénge.
Aber auch da steht der Schauspieler ihm
im Wege. '

Eine kuriose ‘Kausadlkette war: entstan-
den: Die Film-Leute- hatten einen "Dar-
steller zum Star machen wollen,. der aber
— sobald er die Publikumsmassen ge-
wonnen hatte -— . seinen . Einflufi dazu
nutzie, 'der ihm zugedachten Rollen-Welt
zu entfliechen und seinen eigenen Kult mit
sich zu treiben! Am Beispiel Fischers of~
fenbarte sich die-Schwiche der deutschen
Produzenten, die sich letztlich dem Willen
des selbstgewihlten Herzogs beugten, ob-
wohl der neue Herr die Gesetze, nach
denen er gekiirt worden war, nicht zu re~
spektieren' gedachte.

DaB diese Gefahr im Falle Fischer be-
sonders eminent war, hatten einige der
Filmleute vorausgesehen. Einer der Pro-
duzenten, die ihn seit langem _kennen,
sagte: ,Der Otto lebt in einem Elfenbein-
turm, und es besleht die Gefahr, dafl er
trotz seiner schauspielerischen Qualitéten
auf einmal ganz uninteressant wird. Er ist
eigentlich ein Einsamer. Seine Problema-
tik, seine GréBe und seine Tragik liegen
darin, daB er im Grunde nur einen ein-
zigen Menschen liebt: das ist er selbst. Er
ist kein gewordener, sondern ein geborener
Narzif.“ .

Fischers NarziBmus ist von hohem Ni-
veau und von differenzierter Art: Fischers
Freunde stimmen darin iiberein, daB3 der
Darsteller eitel vor sich selbst und im
Spiegel seiner Rollen ist, nicht etwa vor
dem Spiegel der Umwelt. Sagt der Presse-
chef Kaesbach von der Bavaria: ,Er ist
von allen Kiinstlern, denen ich in den
letzten dreiBig Jahren begegnet bin, der
scheueste, rund dabei ein absoluler Kava-
lier. Man hat mich vor ihm gewarnt; aber
‘die Zusammenarbeit war -ein Vergnligen:
Niemals ein lautes Wort, niemals ge-
kriankte Eitelkeit.®

Er ist ,ausgesprochen kollegial“, ,er
hilft, wo er nur helfen kann®. Das konn-
ten Angelika Hauff, Ingeborg Schoner,
Hilde Wagéner und andere Mitspiéler be-
statigen, fiir die er sich eingesetzt hat. Er’
glaubt, es seiner Persénlichkeit schuldig
zu sein.' Es gehort zu seinem Lebensprin-
zip, dem Drang nach Selbstvervollkomm-
nung. Wie vielen Milliondren aus eigener
Disziplin féllt es auch Fischer schwer, zu
begreifen, warum es in der Welt nicht so
edel zugeht wie bei ihm zu Haus im
~Katzenschlogl®. . .

Aber ' obwohl sich Fischer gewinnende
Herzlichkeit, Hilfsbereitschaft und Zuvor-
kommenheit zur Aufgabe gemacht hat,
und obwohl er es auch fertigbringf, im
Atelier ein lockeres, munteres Klima zu
verbreiten, in dem intensiv, doch ohne
stimmliche = Gewaltanwendung gearbeitet
wird, sagt man ihm Kilte nach: Er strahle .
keine Wirme aus und — so wird boshaft
hinzugefiigt -- verbrauche sich deshalb.
nicht.

Das Trauma des ,schénen Mannes”

Fischer selbst wlrde allerdings die Tat-
sache, daB er wie ein frischer DreiBiger
aussieht, anders begriinden: mit seinem
gesundeén Lebenswandel und seinem Maf3-
halten. Denn auch die Speisepline sind,
wie alles bei Fischer, weltanschaulich ge-
tont. Diesen Gesundheitswahn haben die
einschligigen Journale thangels skanda-
16serer Eigenheiten fleiBlig ausgebeutet.

Der Darsteller schitzt im Gegensatz
zu vielen seiner Kollegen ein streng ge-
regeltes Leben. Er liebt es, friih aufzu-
stehen und frith schlafen zu gehen, und er
haBt Nachtaufnahmen, weil sie’ ihn aus
seinem gewohnten Rhythmus reifien. Kein
Zweifel: O.W.Fischer ist ein sefhafter
Typ. - o

LEr ist sehr konservativ®, sagt sein lang-
jahriger Maskenbildner Raimund Stangl,
einer der geschitzten Routiniers auf die-
sem Gebiet, ,und er legt Wert darauf,
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seine Mitarbeiter zu behalten“. Er mag
auch nicht das Umherziehen von Hotel zu
Hotel, das mit seinem Beruf verbunden
ist. So war es eine der wichtigsten Etap-
pen in seinem Leben, als er im Oktober
1954 sein Haus in Irschenhausen beziehen
konnte. Es liegt 750 m hoch, gewiihrt
einen Blick auf das Karwendelgebirge,
und man braucht eine halbe Stunde ver-
zwickter Autofahrt, um von dort nach
Geiselgasteig zu kommen.

Das weiBle, weitldufige Landhaus mit
tirolerischen Anklidngen, das er ,Katzen-
schlof3l“ taufte, ist unterdes Kristallisa-
tionskern der Legendenbildung geworden.
»Es ist der einzige Luxus, den ich mir
leiste*, sagt Fischer, ,ich habe fast mein
ganzes Geld hineingesteckt.“

Angesichts der Kunstschiitze, der Plasti-
ken, Gobelins, antiken Mébel und Teppiche,

meier. AuBlerdem kultiviert. er sorgsam
und erfolgreich ein striktes Leistungsethos,
so daBl etwa der Maskenbildner Stangl
meint, Fischer sei ,einer der ernsthafte-
sten, fanatischsten — darf ich fast sagen
— Arbeiter, die ich kenne“.

Diese dezent zur Schau gestellte Arbeits-
besessenheit dlirfte dennoch echt sein. Sie
entspringt offenbar einem ,,Schéner-Mann*“-
Trauma. Fischer miBtraut den Erfolgen,
die er seinem bestechenden Aussehen, ja
selbst seiner Begabung zuschreiben mufl.
Er will mehr sein als ein schoner Mann.
Darum betont er: ,Ich gehére zu den
Leuten, die es sich nie leicht gemacht
haben und nie leicht machen.“

Mit einer Mischung aus Koketterie und
Indignation nimmt er seinen Charme zur
Kenntnis: ,,Charme, das ist Gnade.“ Er
weill es wohl, doch kann er nichts da-

Regisseur Braun*: Ist Fischer ein homme fatal ...

die Fischer in das gediegen gearbeitete
Haus eingebracht hat, mag diese Behaup-
tung auch {fir einen Spitzenverdiene
kaum tibertrieben sein. '

Zu dem Haus gehort ein groBes Grund-
stiick mit Schwimmbassin, Rasen und
Tannenbestand. Es wird abgeschirmt wvon
einem hohen, griingestrichenen Maschen-
zaun, der die Katzen am Streunen hindert
und zugleich die einsiedlerische Lebensart
seiner Bewohner demonstriert. Frau Anna
(,Nanni“) Fischer, seit 16 Jahren mit dem
Vielumschwidrmten verehelicht, seine kluge
und miitterliche Betreuerin, lebt als Herrin
dieses Besitzes fast unsichtbar und ohne
Bediirfnis, sich den hartnickig Neugieri-
gen zu zeigen.

Auch O. W. Fischer lebt zurtickgezogen
in seiner Art weltanschaulicher Askese
und mufB3 von den Produzenten seiner
Filme jedesmal langwierig liberredet wer-
den, der Publicity seinen Tribut zu zollen
und sich offentlich sehen zu lassen. Er
sagt: ,Mir ist Betrieb verhaBt.©

Denn Fischer ist trotz seiner wieneri-
schen Herkunft keineswegs ein Bohemien
und trotz seines k. u. k.-Charmes ein Mann
von gewollt preuBlischer Gesinnung, der
sein Leben sauber in Pflichten gegen sich
und andere aufzuteilen versucht. ’

Er hat eine Vorliebe fiir national-kon-
servativen Lebensstil und das Bieder-

* Vorn: Horst Buchholz als Dénenkonig Chri-
stian VIIL 1n ,Herrscher ohne Krone*.
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fir. Er will die eigene erkidmpfte Lei-
stung, und er glaubt, daB eine Sache
besser sein mufB}, wenn sie miihsam und
im Schweile des Angesichts errungen
wurde, als wenn sie aus Reichtum und
Fialle fast spielerisch zustande kam.

»Fischer ist ein Tiftler und Probierer,
ob im Atelier oder im Schneideraum®,
sagt der Filmkomponist Hans-Martin
Majewski, der ihm ,Hanussen* und ,Ich
suche dich* mit Musik wversah. Immer
wieder verwirft er, was er eben akzep-
tierte, schwankt zwischen verschiedenen
Méglichkeiten. Dabei hort er sich Kritik
von Leuten, die er fur tiichtig hilt und
die entschlossen genug sind, ihre Mei-
nung zu vertreten, geduldig an und gibt
ihr auch nach.

Nicht nur wegen seiner beharrlichen
und langwierigen Probiererei gilt Fischer
als schwierig. Seine Art zu spielen macht
seinen Regisseuren und Kollegen zu schaf-
fen. Er kommt stets mit einer vorgefafBten
Vorstellurng von seiner Rolle ins Atelier,
die von der des Regisseurs stark abweichen
kann, der Ausdruck zu geben er jedoch
fest entschlossen ist.

Ehe eine Einstellung probiert wird, steht
er abwesend in einem vom Arbeitstru-
bel verschonten Winkel der Szene herum,
raucht eine Zigarette vor sich bin oder
bedeckt mit den Hinden das, was man
bei ihm schlechterdings nur Antlitz nen-

nen kann. Oder er sitzt in seinem Klapp-
sessel, wiederum den Kopf in die Hénde
gestiutzt. Oder er verbirgt sich hinter einer
Sonnenbrille, die er — wie der ddmonisch
besessene Regisseur Tornau-Fischer in dem
Film ,Solange du da bist“* — nicht nur
zum Schutz gegen das scharfe Licht der
Scheinwerfer trigt. Unverkennbar: Er
sammelt sich und kontempliert, um im
Augenblick des Auftritts ganz da zu sein.
Wie seine Schwester im Geiste, Maria
Schell, glaubt er an Trance, an Eingebung.

»Er ist ein Intuifions-Schauspieler mit
einer exzeptionell erfinderischen Phanta-
sie“, sagt der ,Struensee“-Inszenator Ha-
rald Braun. Diese Phantasie kommt dem
Ablauf der Dreharbeiten nicht immer zu-
statten. Wenn sich der Regisseur nach
der ersten Probe an die Korrektur macht,
,Otto, das und das war schlecht, das
mdchte ich anders haben, aber was dann
kam, war sehr gut®, dann macht Fischer
eine abwehrende und um Schweigen bit-
tende Handbewegung: ,Jetzt gebt’s mir
keine Kommentare. Lafit’s mich gleich noch
mal machen.”

Und dann spielt er eine génzlich neue
Version derselben Sache. Korrektur in dem
Sinn, daf3 das Gute einer bestimmten Szene
beibehalten und das Schlechte nach den
Intentionen des Regisseurs geidndert wird,
ist unmadglich. Er bringt nicht wieder, was
gut war, er iliberrascht mit etwas Neuem.
So fufit denn alle Dreharbeit mit Fischer
auf der stillen Hoffnung, dal O. W. ein-
mal durch Zufall das vorfiithrt, was der
Regisseur sich gedacht hat.

»Pfeif drauf, soll der seinen Zimt machen”

Der Regisseur mufl mitmachen, wenn
er zum Ziel kommen will, Wenn die Ab-
sichten des Regisseurs und des Darstellers
gelegentlich iibereinstimmen, so ,ist es
immer groflartig®. Braun meint: ,Bequem
ist es nicht, aber lieber stdhne ich unter
einem Menschen, und es kommt etwas
Positives heraus, als daf} ich’s bequem habe,
und es wird mittelmagig.©

Regisseur Robert Siodmak, der mit Fischer
in ,Mein Vater, der Schauspieler® zusam-
menarbeitete, erzihlt: ,Einmal hat er mir
in einer einzigen Einstellung an die drei-
Bigmal was anderes gespielt. Ich gebe zu,
es ist schwer, es kann zur Katastrophe fith~
ren. Aber man mag davon halten, was
man will: Ein Star ist nun einmal kein
gewdhnlicher Mensch. In Amerika heiflen
Stars ,Hams* — Schinken. Ich habe lieber
einen groBen, saftigen Schinken wie d.n
Fischer, von dem ich mir eine dicke Scheibe
abschneiden kann, als einen durren, der
nur schmale Portionen hergibt.

»Ich habe immer gern mit solchen Men-
schen zusammengearbeitet, Der Fischer ist
wie der Charles Laughton, der auch nur
fur sich spielt. SchlieBlich habe ich mir
gesagt: ,Pfeif drauf, soll der seinen Zimt
machen, und ich mache den meinen‘.“

Weil Fischer dergestalt die Regisseure
zur Verzweiflung brachte und die Zusam-
menarbeit trotz aller Gutwilligkeit des
Darstellers nicht ohne verschleilende Span-
nungen moglich war, dringte es ihn, selbst
als Regisseur titig zu werden. Er erklarte
die Tatsache, da3 er in ,Hanussen“ als
Hauptdarsteller und Regisseur zugleich
wirkte, folgendermalBlen: ,Der Regisseur
ist das Mannchen, der Darsteller das Weib-
chen im Kiinstler. Als ich gelesen hatte,
dafl man den Mercedes 300 von harter auf
weiche Federung schalten kann, dachte
ich mir: Was so ein Wagen kann, das...“

Bald darauf, nach dem m#Bigen Erfolg
von ,Hanussen“ und ,Ich suche dich®,
wurde aber auch dem Regisseur Fischer
klar, was jeder Biologiestudent wei3: daf3



niemand zugleich Méinnchen und Weib-
chen sein kann. Der Deutsche London
Filmverleih, der das geschiftliche Ergeb-
nis des ,Hanussen“-Films offen als ,ent-
tiuschend“ bezeichnet, nennt als einen der
Griinde fiir den MiBBerfolg des Regie-Erst-
lings: , Teile des Dialoges und der Mono-
loge des Hauptdarstellers O. W. Fischer
waren unverstiandlich, und auf unsere
Reklamation hin wurde uns von der Ton-
technik zu verstehen gegeben, daB dies
eine Absicht des Regisseurs O. W. Fischer
gewesen sei.”

Nachdem Fischers Bemiihen, sich auch
als Regisseur eine Basis fiir die Propa-
gierung Fischerscher Weltverbesserungs-
sentenzen zu verschaffen, gescheitert war,
gab er sich wieder damit zufrieden, ein
auBergewdhnlicher Schauspieler zu sein.

Der darstellerische Stil, den er anstrebt,
unterscheidet sich von der natiirlichen
Ausdruckssprache der Romanen ebenso.
wie von dem ldssigen, doch prézisen Unter-
spielen der Amerikaner, die mit einem
Zucken der Unterlippe das ausdriicken,
wozu ein europdischer Schauspieler eine
armlange Geste zu brauchen meint.

Aber: ,Natiirlich spielen kann jeder,
dariiber bin ich langst hinaus“, hat Fischer
anspruchsvoll erkldrt. Thm schwebt eine
Uberhdhende Stilisierung vor, den soge-
nannten Neorealismus mag er nicht. DaB
man in einer alltdglichen Jedermanns-
Rolle die ganze Spannweite menschlichen
Fiihlens, Handelns und Versagens sichtbar
machen kann, beschiftigt ihn kaum. Als
ihm ein Filmstoff angeboten wurde, in dem
er einen Kellner hitte spielen miissen, er-
klirte er dem Produzenten mit verzeihen-
dem Licheln: ,Lieber, ich bin doch kein

Regisseur Siodmak
... oder ein ,saftiger Schinken”?

Oberkellner. Das nimmt mir doch keiner
ab!¥

»Er ist einer der letzten romantischen
Schauspieler”, sagt Regisseur Siodmalk,
»einer der wenigen Leute, die den Frauen
in die Augen sehen konnen. Heute sind
die meisten Darsteller, was man in Ame-
rika ,Schietkieker* nennt: Sie blicken in
einer Liebesszene vor sich auf den Boden
und murmeln: ,I would like you to marry
me. Der Fischer kann noch sagen: ,Ich
liebe dich.” Dabei bleibt er ganz kiihl, und
die Frauen denken, wenn der mal aus sich
'rauskime, dann wir’s iiberwiltigend; aber
er kommt eben nicht.”

Daf3 er ,nicht kommt“, mag nicht nur
in seinem NarziBmus begriindet sein, son-
dern auch in einem eingewurzelten Mif3-
trauen gegen die Anspriiche des Geschlecht-
lichen und jede Art von Rausch. Er will
das alles hinter sich wissen.

,Ich hatte schon als Gymnasiast Mords-
riausche nach Hause getragen“, sagt er,
»ich stellte mich vor Kinokassen zu Sitten-
filmen auf die Zehenspitzen, um ’reinge-
lassen zu werden, verkaufte meinen Uber-
rock, um in Nachtlokalen Sekt bestellén
zu koénnen, und flétete: ,Ich kiisse Ihre
Hand, Madame . . .* Und heute? Heute ist
es meine Feierstunde, Mozart zu horen,
meine Freude, ein festes Haus zu errich-
ten, und mein groBtes Gliick, mitzubauen
an einer neuen Welt . . . an einem neuen
BewuBtsein, einem neuen Menschen, der
in sich hineinlauscht und aus der stillen
Gesundung einen ewig neuen Lebenssinn,
eine begliickende Religiositidt schopft und
darum, nur darum, den groBen Frieden
findet.“ In diesen gefiihlvollen Sitzen, die
er in den ,Selbstgesprichen am Kamin“
fiir die , Film-Revue“ zu Tonband brachte,
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wird die Personlichkeit Fischers klarer
sichtbar als in jeder psychologischen Studie.

Der Mystiker Fischer meint auch, die
Geschlechterliebe miisse iiberwunden und
in eine allgemeine Menschenliebe umge-
formt werden, wenn man den groflen Frie-
den gewinnen wolle, Zur philosophischen
Untermauerung dieser Vorstellung hat er
einige Thesen parat, die sich an die Lehren
mittelalterlicher Philosophen anlehnen. In
diesen Thesen wird die Vervollkommnung
der Liebe in den Dreischritt Sexus — Eros
— Eros-Logos gefa3t und so ,das Ursich-
lichste mit dem Hochsten in Zusammen-
hang gebracht®.

Die hohe, jedoch leicht im Abstrakten
sich vertfliichtigende Form des Eros-Logos
ist O. W. Fischers anspruchsvollstes An-
liegen. Sie verbindet sich nahtlos mit sei-

ner von den Filmblidttern durchgehechel-
ten Tierliebe, der die verschleiBenden
menschlichen Konfliktstoffe ebenfalls ginz-
lich fehlen. Fischers Tierliebe ist weit da-
von entfernt, eine Propaganda-Marotte zu
sein. ,Mit .ihr kompensiert er vieles®,
meint ein Produzent, und in seinen Ton-
band-Reden schildert Fischer eine Katzen-
liebe, die ihm aus einer Krise half:

»o>ie hat mir Gliuck gebracht, oder war
es die Selbstlosigkeit, das Einem-anderen-
Helfen, das Sich-selbst-Zuriickstellen, das
die Wandlung gebracht hat? Jedenfalls
werden wir jetzt zusammenbleiben, bis
der Tod uns trennt, meine kleine schwarz-
weille Katze und ich. — Heute ist sie er-
wachsen, Der Vater -ihrer Kinder war ein
groBer, hiibscher Tigerkater — aber Eifer-
sucht gibt’s bei uns keine! Nur Liebe!*

Fischers Liebe zu Tieren ist nicht nur
gefiihlig, sondern .auch titig: Er und seine
Frau geben jdahrlich Tausende fiir den
Tierschutz’ aus. Sie ist iiberdies in den
Glatiben' an die Allbeseelung der Natur und
an die Seelenwanderung gehiillt, mit der
man so miihelos die Ungerechtigkeit dieser
Welt austilgen kann, der sich Fischer be-
sonders in letzter Zeit ausgesetzt wihnte.

Das kam folgendermaflien: Fischer sieht
in der Machtstellung der Stars oder
vermeintlichen Stars so etwas wie einen
Ordnungsfaktor der Kunstwelt. In seiner
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Fischers ,KatzenschléBl” (rechts: Katzenwappen):

Vorstellung sieht die Welt der Musen etwa
so aus: Oben die schopferischen Menschen,
die Kiinstler, die stdndig versuchen, gegen

.die Widerstinde der ungehobelten Film-

unternehmer und der amusischen, kalten,
verstandesgelenkten, unproduktiven Xri-
tiker den deutschen Film zu verbessern,
ohne den Kontakt mit dem zwar unwissen-
den, im Grunde aber vernlinftigen Publi-
kum zu verlieren.

Nur durch die Beliebtheit der Stars, so
etwa postulieren er und Maria Schell, 148t
sich das Publikum aus dem Schnulzen-
sumpf in edlere Gefilde fithren, und nur
so kann man weltverbessernd auf die Zu-
schauer einwirken: ,Ich glaube, da Er-
kenntnis sich iibertrigt®, sagt er, ,Ich
glaube an ein persénliches Radar. Wenn
man sich selbst entwickelt, strahlt es auf

Die Kritiker nahmen daraufhin den Film
»Ich suche dich“ auseinander und hielten
ihm den géngigen Xitsch vor, den sich
auch der Regisseur Fischer nicht versagt
habe. Besondetrs bedauerlich sei, daB er,
der Schauspieler Fischer, in seinen Filmen
allzusehr und auf Kosten der Komposi-
tion uUberhandnehme.

Fischer belehrte die Anwesenden seiner-
seits: ,Das Leben ist voller Schnulzen®,
und stellte die entwaffnende Frage: ,Ja,
haben Sie denn nicht bemerkt, daB es mir
um etwas ging?“

Er berief sich auf seine ,ehrliche Miihe*
und ,ernste Arbeit“. Es seien ,Zyniker®,
die das seinem Werk nicht zugute halten
wollten. Als die Atmosphire nach wie vor
feindselig blieb, erhitzte sich Fischer: , Von
mir aus kénnen Sie ja schreiben, was Sie

] ki3

.Der Otio lebt

andere aus.“ Diese preiswiirdige Radar-
Strahlung der Stars, argwoéhnt Fischer,
wird von der weltfremden Kritik uber-
deckt, die oft auch noch durch den allzu
eklatanten Unterschied der materiellen
Entlohnung verbittert sei.

Diese Ansicht hat sich in O. W. Fischer
festgesetzt, seit er im Mirz 1956 bei einem
Premieren-Festessen in Hamburg mit den
Kritikern der Presse kollidierte.

Der James Mason aus Bayern

Fischer, der an der Spitze der Tafel
den schmausenden Zeitungsmenschen vor-
sall — er selbst hatte bereits gespeist —,
war mit frischem Groll aufgeladen iiber
die kréftigen Verrisse, die seinem Opus
»Ich suche dich“ am nimlichen Morgen
dargebracht worden waren.

Vom Tafelende herab verbreitete er sich,
die Schreiber neideten ihm seine Gagen.
»Es ist kein Verbrechen®, verteidigte er

. Sich, ,,aus einer Industrie auch personliches

Behagen zu ziehen, und die Industrie zahlt
viel, weil sie Industrie ist: auf Massenkon-
sum eingestellt. Ich finde die materielle
Neidlosigkeit in den USA richtiger als bei
uns dieses ewige: Schaut doch, was der
verdient!*

Uberdies aber, sagte Fischer, seien die
Schreiber bdswillig, und dabei habe er
»uber alles viel linger nachgedacht als sie®,

in einem Elfenbeinturm”

N i‘»‘gjm‘,‘ :
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wollen, Mir kénnen Sie uberhaupt nicht
schaden; aber der Sache, meine Herren!®

Fischer begann alsbald an eine gesteuerte
Pressekampagne zu glauben, die den Erfolg
seiner Filme vereitele. Jahrelang hatte der
bodenstdndige Darsteller beteuert, er wolle
seine Filme, nicht aber sich selbst expor-
tieren, und man konne den amerikanischen
Markt auch von Deutschland aus erobern.
Nun aber fiel ihm plotzlich der Aufbruch
zu einer zeitlich begrenzten Hollywood-
Mission nicht mehr schwer. Noch nach-
dem er in Kalifornien eingetroffen war,
schmerzten die Wunden, die ihm die Presse-
fehde eingetragen hatte. ,Es hat Krafte
gegeben, die mir die Arbeit in der Heimat
erschwert haben®, klagte er.

Die Filmgesellschaft ,,Universal - Inter-
national® hat ihn verpflichtet, in drei Jah-
ren an zwei Filmen fur je 125 000 Dollar
Gage mitzuwirken. Die Filmbosse lieflen
sich von mehreren Erwdgungen leiten: Ein-~ ~
mal versprechen sie sich von der Einfuhr
franzésischer, englischer, italienischer und
deutscher Namen zunichst eine gesteigerte
Attraktionskraft ihrer Filme in den euro-
pdischen Lindern. Sie haben aber auch
vorsorglich getestet, wie Fischer beim ame-
rikanischen Publikum ankommt und in
einem Grof3ikino ,Bildnis einer Unbekann-
ten“ aufgefuhrt. Zwei Drittel der weib-



lichen'Besucher, die spater ihre Meinung
in Fragebogen kundtaten, fanden Fischer
yhinreifiend®. .

Er hatte die Amerikaner solange hin-
gehalten, bis sie ihm statt der ublichen
Anfangervertrige fur Europder, die eher
Stillhalteabkommen sind, einige seiner
gewohnten Vorrechte einrdumten: Die
Filmstoffe sollten nicht ohne seine Zustim-
mung ausgewihlt werden, und sein Placet
sollte auch {iber die endgiiltige Fassung
des Drehbuchs entscheiden. Weitere Privi-
legien haben die Amerikaner ihm aber
nicht zugebilligt, und so kann er nicht, wie
in Deutschland, die Wahl des Regisseurs
und der Partner von seiner Zustimmung
abhéngig machen.

Die Schrumpfung seiner Autoritdt macht
deutlich, daB er in Hollywood einer macht-
vollen Industrie gegeniibersteht, die fest
entschlossen ist, zu erreichen, was der

schwachen deutschen Filmproduktion nicht-

gelang: aus dem Schauspieler Fischer einen
Star zu machen. Denn abseits aller markt-
strategischen Erwigungen sehen die ame-
rikanischen Filmbosse in ihm auch den be-
gehrten ,Continental Type“ altosterreichi-
scher Provenienz, den romantischen Kava-
lier mit Charme, der in Hollywoods Lieb-
haber-Register fehlt.

Als ,Continental Type“, als européischen
Butler, der ein verkleideter Adliger ist,
hat die ,Universal-International® den
Fischer denn auch in seinem ersten
Film (,My Man Godfrey“) eingesetzt, und
die Nachrichten-Agentur INS berichtete,
Fischer sei ,,s0 kontinental wie ein Wiener
Schnitzel®.

So wird ihm in der Star-Herstellungs-
maschinerie Hollywoods voraussichtlich
sein nachhaltigstes Erlebnis beschert wer-
den, das liber seine weitere Karriere ent-
scheiden kann. Schon ist er der Mechanik
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Fischer-Szene in Hollywoodfilm

,He is charming, charming, charming!”

ausgesetzt worden, die nach allen Holly-
wood-Erfahrungen aus jedem Schauspieler
mit Flair einen Star fiir die Publikums-
massen der Weltmarkte produziert, und
es hat tatsdchlich den Anschein, als seien
die Hollywood-Routiniers auch der schwie-
rigen Aufgabe gewachsen, den O. W. Fi-
scher zu entnarzifizieren.

Schon ist der ,grofe Einsame“, der in
Deutschland auch durch das instdndigste
Flehen der Produzenten nur selten aus
seiner monchischen Katzenschlofl-Klau-
sur herauszulocken war, auf Cocktailpar-
ties gesichtet worden. In kalifornischer
Aufmachung — in weilem Tropenanzug,
weiBen Lackschuhen und schwarzem Bin-
der — hat er der ausldndischen Presse
ein Friihstiick gegeben und der amerika-
nischen Presse einen Empfang bei ,Roma-
noffs“, dem elegantesten Restaurant von
Hollywood. Da auf den Parties ausgiebig
iiber O. W. Fischers Katzen gesprochen
wurde, haben die Zeitungen den Darstel-
ler bereits mit dem Namen eines anderen
Katzenfanatikers geschmiickt. Sie nannten
ihm: , The James Mason from Bavaria.”

O. W. Fischer hat sich sogar herbeilas-
sen miissen, den beiden einfluBreichsten
Klatschtanten der Filmstadt seine Auf-
wartung zu machen. Das Ergebnis dieser
Reverenz lieB erkennen, daf} die ,build up
boys“, die Publicity-Burschen, den Fer-
mentierungsproze3 bereits eingeleitet ha-
ben, der aus Fischer den Star-Typ ,Euro-
piischer Liebhaber mit kontinentalem
Charme“ machen soll: Hedda Hopper be-
zeichnete Fischer als ,gréfBten lebenden
Schauspieler der Gegenwart“, und aus der
von Fischers kontinentalen Handkiissen
iiberwiltigten Louella Parsons brach es
heraus: ,He is charming, charming, char-
ming!“ .
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entlarvt gefdhriiche Schlafstérer

Eine entscheldende Grundlage
naturgemifier Lebensweise ist der
gesunde Schlaf auf der richtigen
Matratze. Lange Zeit war die Ma-
tratze ein ,Stiefkind“ der For-
schung. Jetzt aber liegen Ergeb-
nisse vor, die z. T. wirklich alar-
mierend sind. Eines der griSten
Polsterwerke des Kontinents —
die PROFILIA-Werke in Enniger-
loh — hat daraus die Konsequen-
zen gezogen und eine neuartige
Matratze herausgebracht, welche
diesen wissenschaftlichen Erkennt-
nissen voll gerecht wird: die un-
geteilte, naturnahe Federmatratze
PROFILIA ALL-ELASTISCH.

" all-elastisch = kemne Rahmen,

keine harten Kanten, freischwin-
gende Federung. Nur eine Feder-
Matraize bletet jene freischwin-
gende Elastizitdt, die das ILiegen
so behaglich macht! Die Federn
aber sollen ohne Stahlrahmen frei-
schwingend nebeneinander ste-
hen, also unverschlungen sein.

.Und sie sollen ,in sich“ haltbar

sein, ohne Haltevorrichtungen wie
Bandstahl usw. Damit werden
harte Kanten, Polsterwiilste und
ungleich federnde Elemente ver-
mieden. .

An den Stellen

,Es ist zu untersuchen, welche For- starkerer
derungen an emne .korpergerechte“ Belastung
Matratze zu stellen sind und wie greiten die
die PROFILIA-Matratze diese er- Innen-
fullt: windungen
un-geteilt = keme Unterkuhlung, stitzend ein
abgestufte Lastverteilung, In einem Iprogressive
medizinischen Fachorgan wurden Federung)
Temperaturmessungen an 3-teili-

gen Matratzen ver&ffentlicht. Da- °

nach konnen zwischen den 3 Teilen natur-nah = korperfreundlich.

dieser Matratzen Untlerkilihlungen
bis 12° unter normaler Schlaf-
temperatur auftreten (Nierenpartie
gefihrdet, Weckreiz erhoht). Eben-
so wichtig ist aber auch die Fest-
steliung, daB der ruhende Kdrper
entsprechend der ungleichmaBigen
Lastverteilung nach emer ab-
gestuften Federwirkung verlangt.
Nur un-geteilte Matratzen konnen
diese Forderung erfullen,

abgestufie Federwirkuna
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schwache Lastverteilung durch  schwache

Belastung den zusatzhchen Belastung
Proftiia-Polstartréger

_u_a%rﬁiﬂ

DER SPIEGEL, Mittwoch, 20. Februar 1957

Haben Sie schon emnmal vom
»~Wirme- und Feuchtigkeitshaus-
halt® der Matratze gehodrt? Be-
stimmt aber haben Sie schon
empfunden daf3 TIhr Korper im
Bett wiarme und Schwei3 abgibt.
Beides darf sich nicht ,stauen®.
Die Foischung ergab: naturliche
Polsterstoffe sind gute Wirme-
halter und Warmeleiter zugleich.
So wird natur-reine Baumwolle
besonders angenehm beurteilt,
Empfindliche Personen — vor al-
lem Rheumatiker — bevorzugen
mehr die noch hohere Wirmehal-
tung remmer Schafschurwolle, Bel
der PROFILIA wird die uber-
schiissige, gestaute Wdrme in das
Innere abgeleitet, und das Luft-
volumen 1nnevhalb der Federung
verandert sich (auf Grund der
Schlaibewegungen) dauernd ein

wenig. Mit anderen Worten: durch
die seitlich angebrachten Ventile-
findet ein geringer, aber bestandi-
ger hygienischer Luftaustausch
statt.

Ebenso listig Ist angestauter
Schwe18. Keinesfalls darf er sich
auf der Matratze absetzen. Natur-
liche Polsterstoffe sind stark ,hy-
groskopisch“, d. h. sie haben —
ohne zu n#ssen — emne Schweil-.
aufnahmefihigkeit von etwa 25%
ihres Eigengewichtes. Genau wie
dle gestaute Wirme wird der
Schwei8 durch die Innenluiftung
abgeleitet.

Waérme- und Feuchngkentshaushalt
i} h
--‘_ﬂ,m
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2%, wochialndes Lufvolumen = O ¢
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Luttaustausch Luftaustausch

natur-gesund = gepolstert mit
naturnahen Rohstoffen.

Fur Polsterzwecke gibt es tausend
Sorten ,Watte* und ,Wolle“. Die
billigsten aus alten Lumpen, etwas
bessere aus Textilabfallen, cie be-
sten aber aus unverarbeiteten,
hygienischen und natur-nahen Roh-
stotfen

Als Polster fur PROFILIA-Matrat-
zen werden nur die besten, natur-
nahen, geruchfreien Rohstoffe ver-
arbeitet: weiBe, natur-reine Watte
aus Baumwollfasern (LINTERS),
Schafschurwolle und Sisalfasern.“

4 Forderungen also werden an die
PROF1ILIA gestellt und von ihr ideal
erfills:
O natur-nah Q all-elastisch
© natur-gesund  ungeteilt

lhre Gesundheit sollte lhnen®

eine PROFILIA wert sein!

die neve ungeteilte
. nafur -nahe
Federmatratze

‘ ORIGINAL
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V
ALL-ELASTESCH

PROFILIA-Werke

An Bitte senden Sie mir kostenlos und unver-

bindlich lhre illustrierte, wissenschaftliche
Abhandiung »Wir studierten den Schlaf«
»Wissenschaft enttarvt gefghrliche

E erloh/Westt Abt SP und
nnigerloh/Wes ! Schlafstorers,
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