Frisch

Urs Jenny iiber Max Frisch:
,,Der Mensch erscheint im Holozdn''

Herrn Geisers Naturkatastrophe

Urs Jenny, 41, war von 1972 an Chef-
dramaturg am Hamburger Schauspiel-
haus und ist seit 1. Mai Redakteur im
SPIEGEL.

Erst einmal ist das eine ganz einfa-
che, gerade Geschichte, denkbar ge-
lassen und unaufwcndig erzahlt, fast
nur skizziert mit knappsten Konturen,
doch reich im Detail: die Geschichte
von den letzten Tagen, den letzten
Handlungen, Uberlegungen, Flucht-
und Riickrugsbewegungen eines einsa-
men alten Mannes, der das nahende
Ende ahnt und nicht ahnen will.

Was die Geschichte in Bewegung
setzt, sie vorantreibt und ihr zunehmen-
den Sog gibt, das sind vermeintliche
Vorzeichen einer ,Naturkatastrophe®:
Bergsturz,  Sintflut, Weltuntergang
(woran der alte Sonderling selbst natiir-
lich nicht wirklich zu glauben glaubt).
Und was am Ende passiert — das Plat-
zen eines Aderchens im Hirn des alten
Mannes —, ist, so winzig, alltiglich,
belanglos oder gesetzmiBig es scin
mag, eine ,Naturkatastrophe* wie nur
irgendeine; sie zerstirt ein BewuBtsein,
ein Hirn, ¢in Gediichinis.

Am Anfang, das heifit kurz vor Be-
ginn dieser Geschichte, ist schon etwas
passiert: die langen, schweren Regen-
falle des letzten Sommers in der Sid-
schweiz, dazu ein Erdrutsch, der die
Strafe zum Omnsernone-Tal unterbro-
chen hat. Da sind also ein paar hundert
Menschen ,von der Welt ghgeschnit-
ten”, aber der Fernseher geht vorldufig
noch, und so denkt nicmand ernstlich
an Katastrophe und Untergang -
auBer Herrn Geiser, dem alien Ge-
schidftsmann aus Basel, der sich {anders
als andere wohlhabende Schweizer, die
die Tessiner Secufer suchen) vor Jah-
ren in diesem steilen und abseitigen Tal
zur Ruhe gesctzt hat.

Und auch Herr Geiser will eigentlich
nicht an Untergang denken, er kann
nur nicht anders, weil etwas in seinem
Himn keine Ruhe gibt. Das System aus
taglichen Routinen, aus Giingen, Besor-
gungen, Gartenarbeiten ist zusammen-
gebrochen, das thn von sich selbst ab-
gelenkt und geschiitzt hat vor Einsam-
keit, Angst, dem Entsetzen der Secibst-
wahrnehmung — und wenn dic ge-
wohnten, die absichernden Ablenkun-
gen ausfallen, die den leeren Tag voll
erscheinen lieflen, geriit man ins Grii-

212

beln, iiber Gott und die Welt, buchstib-
lich, und das mag noch immer ertrigli-
cher sein als iiber sich selbst.

WNatiirlich ist es Max Frisch, der sich
— vielleicht im so verrcgneten letzten
Sommer, als leichthin ablenkendes
Spiel — diesen einsamen alten Herrn
Geiser ausgedacht, thm sein Haus im
Onsernone-Tal eingeriumt und ihn in
eine Unternehmung wverstrickt hat, die
aus beldchelbarcn kleinen Greisen-Zer-
streutheiten und -Konfusionen heraus
in ein letztes existentielles Abenteuer
und einen wiirdigen Untergang fiihrt.
»3chlimm ist nicht das Unwetter —
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schliimm wire der Verlust des Gedicht-
nisses” steht auf den ersten Seiten, und
am Ende, ein Sieg iiber sich selbst:
~Was heifit Holozin! Die Natur
braucht keine Namen. Das weill Herr
Geiser. Die Gesteine brauchen sein Ge-
ddchtnis nicht.*

Dabci ist die Sache bhanal genup:
Herr Geiser fiihlt sich aufgeschmissen,
weil er wegen des Wetlers nicht im
Garten herumwerkeln kann wie sonst,
MubB deshalb gleich ein Weltuntergang
driuen? Vielleicht schon; in einer er-
sten Panik jcdenfalls hat Herr Geiser
Abschiedsbotschaften geschrieben, die
ihm dann selbst peinlich pathetisch
vorkamen (..Sitze wie von Robert Scott
in seinem letzten Biwak™); nur gut, daf}
gar keine Post abging.

Spiter hat er, um die Zeit totzuschla-
gen (was bekanntlich nicht leicht ist),
aus Knickebrotscheiben hohe Pagoden
zu tiirmen versucht — und dabel nur
entdeckt, was man licber nicht wahr-
nimmt: Jdas eigene Husten, das Zittern
der Hande. Und so ist er wohl oder
iibel, auf der Flucht vor sich selbst, ins
Lesen und Griibeln geraten.

Bereit sein ist alles“, notiert sich
Herr Gelser {das geschniirte Fluchtge-
pack steht in der Diele); er blickt
scheinbar gefalt der Katastrophe ent-
gegen und hilt mit Uberwachen Sinnen,
mit Brille, Lupe und Feldstecher Aus-
schau nach Unheils-Signalen. Der ver-
meintliche Rif im Kijchenboden ist
doch nur ein Faden, der vermeintliche
Ril im Gelinde die Spur einer Katze
im nassen (Gras — aber es schadet ja
nichts, wenn man, nur zur Beruhigung,
mal nachliest, was Lokalhistorien iiber
vergangene Erdrutsche, Bergstiirze,
Hochwasser zu melden wissen (und die
Bibel itber die Sintflut).

Und so geht das weiter, vom Berg-
sturz, zur Eiszeit, vorn Salamander, der
provozierend apathisch im Bad hockt,
zum Dinosaurier, von der Erosion zur
Eschatclogie: Emsig ackert sich Herr
Geiser vorwarts und rickwirts durch
den Grofien Brockhaus und ein paar
heimatkundliche Handbiicher, im
Kampf gegen die ungreifbar wachsen-
de innere Panik, ratlos auf der Suche
nach Uberblick, Ordnung, Zusammen-
hang, Sinn — immer treu der Parole:
~Wissen beruhigt”, auch wenn man
nicht weill, wozu sonst es gut ist.

»Der Mensch erscheint im Holozin®™,
liest Herr Geiser, das heiflt, in der erd-
geschichtlichen Gegenwart. Das sind
— gemessen an den Aonen der Saurier
und Echsen —- ein paar licherliche
Jahrhunderitausende, und an deren
Ende als letztes Schnérkelchen ein paar
tausend Jahre GeschichtshewuBtsein,
Kultur et cetera, also wir. ,,.Wahrschein-
lich gibt es ganze MilchstraBen ohne
eine Spur von Hirn.“ Wissen beruhigt,
redet Herr Geiser sich ein. Doch das
hohere Hirn, das zum Wissen befihigt,
dieses anfallige, itberempfindliche
Spitprodukt der Erdennatur, diese
Kronung des Holozin hat ja nicht nur
Sprache, Kultur, Phantasie und #ho-
liche Herrlichkeiten hervorgebracht,
sondern auch Angst, das Entsetzen der
Selbstwalirnehmung, den Zwang, sich
das cigene Ende vorzustellen, und (als
Trost dagegen) ¢in verriicktes, unstill-
bares Verlangen nach Ordnung, Zu-
sammenhang, Sinn. (Der gréBere Rest
der Natur, der chne Sinn auskommit, ist
auf alle Fille robuster.)

Dieses ewig unsinnig sinnsiichtige
Hirn, fiir dessen zwanghaftes Bediirfnis



sein Lexikon den feinen philosophi-
schen Begriff ,Kohirenzprinzip® be-
reithilt, treibt Herm Geiser voran: Mit
dem Fernglas im Gelinde wie mit der
Lupe im Lexikon ist er noch und noch
auf beschwichtigende Vergewisserung
aus, daB sich da kein Abgrund auftue.
Was ihm ,,wissenswert™ erscheint oder
saufschiufireich” (ohne dafl er recht
wiiite warum), schreibt er sich auf Zet-
tel cder schneidet es aus und pinnt oder
klebt es an seine Wohnzimmerwand.

Jo mchr Wissenslocher und Bil-
dungsliicken er damit zu stopfen meint,
desto mehr Abgriinde 6ffnen sich: und
doch arbeitet er hartnickig weiter oder
vergettelt sich hartnickig weiter in sei-
nem wandiibcrwuchernden Sammelsu-
rium aus [lexikon-Fragmenten, dem
ein Ganzes catspringen soll, cin Welt-
Bild, ein Sinn.

Dieser Sinn-Sucher, wie Scott in der
Antarktis auf vorgeschobenstem Vor-
posten in sinnfreier Nutur, blickt im-
mer noch lieber dem Weltuntergang als
dem eigenen entgegen — und so bildet
sich in scinem phantastischen Aliein-
gang die wahre Holozin-Groteske ab,
der grofie Strampelakt des abendBindi-
schen BewuBtseins, das, solang es ro-
tiert, nicht aufhoren kann, nach dem
MutterschoB eines allumfassenden Sin-
ftes zu verlangen.

Herrn Geisers groBe Lexikon-Colla-
ge, die am Ende zerflattert, .,ein Wirr-
warr, das keinen Sinn gibt®“, ist selbst
Teil von Frischs Erziblung (vielleicht
hat Frisch thr spiclerisch einen letzten
Brockhaus-Schnipsel hinzugefiigt, der
Auskunft gibt iiber die einzige ,Natur-
katastrophe”, zu der es tatsichlich
kommt, unter dem Stichwort ,Schlag-
anfall“: das Platzen eines Aderchens
im Him). So ist dicses notwendig mi-
lungene Welt-Bild aufgehoben in cinem
gelungenen Kunst-Gebilde, dessen An-
lage und Ordnung all diesen zer-
flatternden Fetzen doch Sinn gibt.

Seliges Paradox, daf} in der Fiktion,
in der Kunst die unlisbaren Patiencen
der Natur aufgehen, die Pagoden aus
Knéckebrot gliicken . . .

Dieses Buch prunkt keinen Augen-
blick. Klar und behutsam, zus Liebe la-
konisch, beschreibt Frisch ein abge-
schiedenes Tal im Tessin, Historisches,
Topographisches, ein paar Menschen
am Rand, Wetter und Landschaft vor
allem. Im Tonfall notizenhaft beildu-
fig, und doch hachst bewuit im Aus-
spielen von Leitmotiven, Refrains, Re-
spnanzen (also dem, was in einer Fik-
tion ..Sinn“ herstellt), entwickelt er auf
diesem kleinen Terrain cine Geschich-
te, die jenscits ihrer licherlichen Bana-
litéit eine einsame, eisige GréBe hat.

Das ist ernst und bewegend, weil
Frisch bis zuletzt, auch in der Dimme-
rung von Wahnsion und Untergang,
seincn  Helden nicht denunziert und
nicht im Stich ji8t, diesen tapferen
Don Quichotte in der Antarktis des Be-
wulltseins.
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Filmregisseur Hawks, Hawks-Star Marilyn Monroe: , [ch mag ehtliche Méadchen”

Auch Lebende schlafen fest

Hark Bohm liber Howard Hawks und die deutsche Filmkritik

Der Filmemacher Hark Bohm, 89, ist
durch seine Filme ,Nordsee ist Mord-
see" und ,Moritz, lieber Moritz" bekannt
geworden.

m BewuBtsein der informierten Elite

der Bundesrepublik ist amerikani-
sches Kino immer noch von dem
Schlagwort Hollywood verdeckt. Das
ist keine topographische Bezeichnung,
sondern eine negative Qualititsmarke.
So gekennzeichnete Produkte sind al-
lenfails von den Massen als Freizelt-
Vergniigen konsumierbar. Man be-
davert vielleicht, daB die Unterprivile-
gierten auch mittels ihrer Kultur-Be-
diirfnisse, wenn man sich das Wort in
diesem Zusammenhang tiberhaupt ge-
stattet, ausgebeutet werden.

Aber man kann daran nichts dndern,
leider. Viel bedauerlicher ist, daB man
die ,,Hedda Gabler® von Bergman nicht
sehen kann, der Terminkalender erlaubt
es nicht. Immerhin nimmt man iibers
Feuilleton daran teil.

Allerdings kann die kollektive &f-
fentliche Ablehnung der popularen
amerikanischen Filme nicht wverhin-
dern, dal einzelne von jhnen in den Be-
wulltseins-Katalog der deutschen Kul-
tur-Elitc, cines schwer zuginglichen
Zirkels zur Enfschlissselung von Bedeu-
tungssignalen, geraten.

Um den heimiichen GenuBl an den
Filmen zu legalisicren, hatien die Re-
gisseure der franzdsischen ,Neuen
Wele“, die WVorhut, schon in den
fiinfziger Jahren einen Code gefunden,
mit dem sie die Botschaften aus Holly-
wood dechiffrierten. Die Chiffre war
der Mann, der als Regisseur, manchmal

auch gleichzeitig als Drehbuchautor
und Produzent diese Filme gestaltet
hatte. Nur intimes Wissen um diese neu
entdeckten Personlichkeiten, die man
in Ermangelung einer lebendigen Spra-
che in den literarischen Begriff des
Autoren steckte, erlaubte es, an der
Entschliisselung der in ihren Filmen
versteckten Bedeutungssignale teilzu-
haben. Nicht erlebend und bewegt, nur
analysierend und interpretierend durfte
man aus dem Kino kommen.

Immerhin durfte man aus dem Kino
kommen. Immerhin durfte man iiber-
haupt aus einem populiiren Film kom-
men, ohne seinen guten Ruf aufs Spiel
zu setzen. Finen besonderen Erfolg in
der Anwendung der kulturellen Be.
griffsschemata des 19. Jahrhunderts be-
scherten sich die Vorhiiter der franzd-
sischen Elite-Kultur in den fiinfzigern
mit dem von ihnen entwickelten Ver-
fahren des Autoren-Films, als sie unter
den Autoren ein verkanntes Genie ent-
deckten: Howard Hawks. Das ist der
Regisseur von ..Scarface®, ., Tote schla-
fen fest, ,Blondinen bevorzugt®, Bl
Borado” und vielen anderen Filmen.

1979 wird in Deutschiand ein Buch
iitber Howard Hawks vom Filmkritiker
der ,,Zeit”, Hans C. Blumenberg, verof-
fentlicht*, Das Buch ist, wenn ich mich
richtig erinnere, so Hhnlich aufgebaut
wie der Fernsehfilm, den Blumenberg
tiber Hawks machte. Das Buch ist an-
genehm, weil man nichl nur alles, was
Hawks in dem Film sagte, nachlesen

* Hans C. Blumenberg: Die Kamera in Aupenhdhe,
Begegnunpen mit Howard Hawks®. DuMont Bueh-
verlag. Kadln; 172 Sciten; 24,80 Mark.





