MUSIK

VALENTE

Stimme wie ein Instrument
(s. Titel)

Mit voller Kraft schlug der Filzhammer
auf den Bronzebuckel, es gongte ge-
waltig, und ein kleines Schallbeben durch-
zitterte den Saal. Der kiinstliche Kanonen-
schlag, abgefeuert auf einer der grofiten
Rundfunkbithnen Hollywoods vor den
gierigen Mikrophonen eines der grofiten
amerikanischen Sendernetze, war der
Schallpunkt, der einen Riesenerfolg aku-
stisch fixierte: Der Schlager ,The Breeze
and I wurde mit diesem Ritual funk-
offentlich und feierlich zum ,groBen kom-
menden Hit“ (Erfolgs-Schlager) erklart.

Der Gongschlag markierte drastisch und
alarmierend den Hohepunkt eines fiir die
Begriffe amerikanischer Schlagerindustriel-
ler unerhérten Geschehens: der kiinftige
~Schlager-Schlager®, dem er galt, kam aus
Deutschland; ein deutsches Orchester —
Werner Miiller vom Rias Berlin — hatte
die Platte bespielt und eine pafideutsche
Sangerin hatte sie besungen: Caterina
Valente.

Die 24jiahrige, beim Mannheimer Melde-~
amt als Biirgerin der Stadt registrierte
Caterina Valente war irgendwo unerkannt
unter den Zuschauern und -hérern im
Sendesaal, als Disc-Jockey* Peter Potter
seine in Amerika millionenfach ge-
horte ,,Hit-Sitzung“ eroffnete. Bei sol-
chen Hit-Sitzungen werden im Sendesaal
besonders erfolgversprechende Schlager
vor einer Jury aus Fachleuten vorgespielt,
Der Beifall des Publikums wird elektro-
akustisch gemessen, die Jury gibt ihren
fachlichen Kommentar. Zu dem Kollegium,
das iiber das neueste Stimm-Produkt der
Amerjka-Besucherin Valente zu Gericht
saf3, gehérten auch Ella Filzgerald, die
beriihmte Jazz-Singerin, und der Meister
des ,progessiven® Jazz, Stan Kenton
(SPIEGEL 38/1953).

Als Kenton die deutsche Aufnahme ge-
hort hatte, war er — und mit ihm das
Publikum — offenkundig begeistert. Die
grofle Ella Fitzgerald fafite ihr Urteil {iber
»The Breeze and I“ in die schlichte For-
mel: , Mir geféllt das.“ Disc-Jockey Potter
wollte Genaueres wissen: ,,Warum?“ Und
Ella: ,Weil ich gute Singerinnen liebe.“

Das war, aus dem Munde einer fast
schon sagenhaften Gestalt des Jazz. wie
eine Dekoration von allerhéchster Hand
fiir die Valente, von der weder Publikum
noch Jury wuBlten, daB sie im Sendesaal
war. Erst nach ihrem Hit-Sieg wurde sie
unter grofiem Hallo aufs Fernseh-Podium
geholt und von Stan Kenton sofort mit
(der Frage nach seinem , guten alten Freund
Edelhagen“ (SPIEGEL 43/1952) begriifit.

Die amerikanische Schallplattenfirma
Decca, die Uber die amerikanischen Rechte
der Valente-Produktion verfiigt, startete
sofort eine Publicity-Kampagne fir . The
Breeze and I“. Dabei konnte sich die Decca
an einen anderen, den ersten Valente-
Erfolg in Amerika anhéngen: an ,Mala-
guena“, eine gleichfalls in Deutschland
produzierte Aufnahme, von der die Decca
in ganz kurzer Zeit {iber 400000 Stiick
verkauft hat.

Das ist im amerikanischen Schlager-
geschéft noch keine besonders aufler-
gewdhnliche Verkaufszahl. Das Uber~

raschende an diesem Erfolg war weniger
die Zahl der verkauften Platten als viel-

* Wortlich: , Platten-Jockey*, amerikanische
Bezeichnung fiir die Schallplatten-Referenten der
Sender,
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mehr die Tatsache, daf3 es sich um eine
deutsche Produktion handelte, mit einer
Siangerin, die in Amerika bis dahin iber-
haupt keinen Namen hatte und auch in
Deutschland erst seit verhiltnismaBig
kurzer Zeit bekannt ist. Am erstaunlich-
sten aber war, daB3 hinter diesem ,hit“,
diesem GroBerfolg im Schlagergeschaft,
nicht — wie sonst brancheiiblich — die
massierte Reklamemacht stand, sondern
daB3 die Aufnahme gegen die Passivitat der
amerikanischen Schlagerindustriellen, die
fiir deutsche Stars bisher wenig taten, so-
zusagen aus eigener Kraft das Interesse
des Publikums auf sich zog. Die Vor-
geschichte des ,Malaguena“-Erfolges macht
das ganz deutlich.

Der deutsche Musik-Verleger und Schla-
ger-Autor Ralph Maria Siegel hatte seinem
amerikanischen Vertragspartner, dem Ver-
leger Herbert E. Marks, bei einem Besuch

Sangerin Caterina Valente
»Sie wollen hier lieder singen?”

eine Schallplatte der deutschen Platten-
firma Polydor mitgebracht. Es handelte
sich um die von Siegel betextete, von Ca-
terina Valente gesungene Melodie ,,Mala-
guena® aus der Suite ,, Andalucia“ des ku-
banischen Komponisten Ernesto Lecuona.
Marks lancierte die Aufnahme mit Hilfe
einiger einflufireicher Disec-Jockeys in
mehrere Rundfunk-Programme.

Wenige Tage spiter meldeten zahlreiche
Schallplattenhéndler starke Nachfrage
nach einer Singerin Caterina Valente, von
der bis dahin niemand aus der Branche
etwas gehért hatte. Erst dadurch wurde
die Decca aufmerksam. Sie entsann sich,
dafl die Valente zu den Kiinstlern ihres
deutschen Vertragspartners Polydor ge-
hort, und warf in kiirzester Frist iiber
hunderttausend blitzgepreBte ,Malaguenas®
auf den Markt.

Die Decca mufite schleunigst nachpres-
sen, die Nachfrage hielt unverindert stark
an. Sie liegt heute mit einer Verkaufszahl
von anndhernd einer halben Million Stiick
in der Groflenordnung der absoluten Best-
Seller auf dem deutschen Schlagermarkt.,

Wie dieses plotzliche Interesse aus~
gerechnet an einer Aufnahme aus dem
Land der ,Schnulzen“ mit seinem lange
Zeit unerreicht niedrigen Schlager-Niveau
zustande kam, ldBt sich heute zumindest
teilweise erkldren. Den Amerikanern im-
ponierten an der Aufnahme zunichst ein-
mal die natiirlichen Hall-Effekte, die mit
den sonst meist allein verwendeten, in
Studio-Hallrdumen technisch erzeugten
Hall-Effekten gemischt wurden. Deshalb
wurde die Platte unter dem neuesten
Slogan ,,Hi-Fi“ rubriziert (,High Fidelity“:
soviel wie ,naturgetreue Wiedergabe*).

Dazu kommt der besondere Klang des
Rias-Tanzorchesters. Werner Miillers
Streicher haben die amerikanischen Spe-
zialisten auf diesem Gebiet auler Fassung
gebracht. Ein Fachmann wie Stan Kenton,
ein abenteuerlustiger Klang-Experimen-
tator also, tippte darauf, dafl mindestens
hundert Mann musizieren miiten, um
einen derart voluminésen, intensiven
Streicherklang zu erzielen. Er vertippte
sich schwer: Werner Miiller hat nicht viel
mehr als dreiBig Streicher in seinem
Orchester. Aber er produziert verschiedene
Streicherparts und kopiert sie dann iiber-
einander auf ein einziges Tonband,

Damit erzielt er einen — von der natiir-
lichen Hallwirkung noch verstirkien —
Effekt, der in Amerika als ,new sound*,
als der stidndig gesuchte neue Klang

empfunden wurde. Die amerikanische
Musikindustrie leidet seit etwa einem drei-
viertel - Jahr an einer ,Produktions-

schwiche“: es fehlt ein neuer ,sound“. Die
deutsche ,Malaguena“ stieB also mit ihrem
wsound* in ein Vakuum hinein.

Gitarre genigt

Die Decca bestellte auf den ,Malaguena“-
Erfolg hin bei der deutschen Polydor so-
fort vier weitere, im ,sound“ &#hnliche
Valente-Aufnahmen mit dem ausdrick-
lichen Wunsch nach dem Streicher-Klang
Werner Millers. Trotzdem produzierte die
Polydor nur zwei der gewlinschten vier
Titel mit Werner Miiller — darunter die
20 Jahre alte Lecuona-Melodie ,,Andalucia“,
die unter dem englischen Titel , The Breeze
and I“ herauskam. Die beiden anderen —
darunter Cole Porters beriihmte Melodie
.Begin the Beguine“ — wurden mit dem
Orchester Kurt Edelhagen und den Strei-
chern des Kolner Orchesters Adalbert
Luczkowski aufgenommen. Das hatte nicht
zuletzt seinen Grund in der begreiflichen
Anhinglichkeit Caterina Valentes an die
Edelhagen-band, bei der sie ihre Laufbahn
begonnen und ihren ersten Ruhm geerntet
hatte,

Im Spédtherbst 1953 meldete sich beim
Sudwestfunk in Baden-Baden, wo Kurt
Edelhagen seinen festen Sitz hat, ein Mid-
chen mit dem ginzlich unbekannten Namen
Caterina Valente zum Vorsingen. Edel-
hagen, der seit Jahren eine Singerin
suchte, war zwar skeptisch, sagte aber zu.

Die Bewerberin lehnte die zur Beglei-
tung angebotene kleine Besetzung ab und
bat nur um eine Gitarre. Wihrend Edel-
hagen und zwei seiner Musiker in der
Steuer-Kabine gewohnheitsmiBig auf
shalbes Ohr“ schalteten, stellte sie sich
allein auf die breite leere Biihne des
Unterhaltungs-Studios I und begann. Nach
den ersten Takten von , All of me“ waren
die drei Priifer bereits ganz Ohr und
starrten erstaunt durch die trennende
Glasscheibe. Am Ende des Stiicks hatte
sich die ganze Edelhagen-Mannschaft in
der Kabine versammelt.

Edelhagen war verbliifft, aber immer
noch skeptisch: das sei vielleicht eine
besonders raffiniert einstudierte Num-
mer gewesen, meinte er und schlug dem
Mé&dchen mit der Gitarre vor. ein paar
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andere Stiicke zu singen. Die Valente sang
zu ganz zuriickhaltend geseizien Gitarren-
akkorden alles mit der gleichen Perfektion,
etwa sieben oder acht Titel. Danach
wulite Edelhagen, daB er eine Singerin
entdeckt hatte, die wenige Monate spéter
ein Star sein wiirde.

Mit dem Orchester Kurt Edelhagen und
den aus den Solisten der Big-band gebil-
deten , All stars“ hat Caterina Valente zu-
erst und in der Folgezeit immer wieder Jazz
gesungen. Das ist eine sehr spezielle,
.instrumentale*“ Sing-Art, die nur von
ganz wenigen Musikern beherrscht wird.
Denn wer mit den Saxophonen, Trom-
peten oder Posaunen wettstreiten will —
und gerade darauf beruht im Prinzip der
Jazz-Gesang -—, braucht ein moglichst be-
wegliches Stimm-Material, das sich un-
gestraft instrumental strapazieren 146t.

Diese Instrumental-Imitation zeigt sich
beispielsweise in der Art des gewollt-
intuitiven und deshalb nur scheinbaren
,Falsch“singens, der auch von den Jazz-
Blisern gelibten spannungschaffenden
Technik des Heranschraubens an den an-
gezielten Ton, der erst ganz zuletzt erreicht
wird. Ein weiteres Merkmal ist die mit den
Instrumenten parallel laufende Vokal-
Improvisation — ,,Scat-Vocal“ genannt —,
die wort- und notenfreie Variation tiber
ein Grundthema. Erste Voraussetzung fir
all das ist neben der Stimme unbedingte
Musikalitit.

Damit kann Caterina Valente aufwarten.
Wenn sie Jazz singt, kommt es immer

wieder vor, daf3 sie iiber Themen impro- -

visiert, die sie vorher noch nie gehért hat.
Sie wartet dann ein oder zwei Minuten
ab, bis sich ihr die Melodie eingeprigt hat,
und , musiziert* danach mit ihrer Stimme
ohne Text, zusammenhanglose Silben an-
einanderreihend.

Dazu schrieb der international aner-
kannte englische Jazz-Experte Ernest Bor-
neman: ,Das ist die Art von Jazzgesang,
die ich nur von Ella Fitzgerald kenne —
aber Caterina steht ihr nicht viel nach.
Sie ist eine der groBen Entdeckungen, die
ich in Deutschland gemacht habe. ...Ich
habe — abgesehen von sechs oder sieben
amerikanischen Spitzenstars — noch keine
Singerin gehort, die so natiirlich phrasiert,
mit so viel ,swing‘ und instrumentaler Be-
weglichkeit.“

Miferfolg am Anfang

Durch die Silidwestfunk-Sendung ,Jazz-
Time Baden-Baden“ kam Caterina Valente
zu ihrem ersten internationalen Auftritt
als Jazz-Singerin: beim Pariser ,Salon
International du Jazz“ im Juni 1954, dem
Treffen der besten Jazzmusiker des Kon-
tinents und vieler amerikanischer Spitzen-
stars. Damals gab es in der Salle Pleyel,
dem historischen Pariser Konzertsaal, den
bisher einzigen MiBerfolg der Valente.

Der Auftritt des deutschen Orchesters
Kurt Edelhagen vollzog sich in einer merk-
wiirdig gespannten Atmosphire. Die
Toleranz der internationalen Jazzwelt
hatte sich mit dem Deutschland-Ressen-
timent der Franzosen seltsam gemischt.
Aber die Prizision der Edelhagen-Musiker
siegte zunichst buchstiblich spielend iiber
die lauernde Aversion.

Dann kam die noch ganz unbekannte
Caterina Valente. (Veranstalter Charles
pelaunay: »Was, Sie wollen hier Lieder
singen? Sie haben aber Courage!*) Sie
hatte zwei Stiicke zu singen. Das erste war
ein schneller, swingender Blues mit wort-
los  aneinandergereihten Vokal-Impro-
vigationen. Die Salle Pleyel tobte vor Be-
gglsterung. Die Valente wollte diese Zu-
stimmung produktiv machen und wihlte
dgshalb als zweites ein Stiick des Blues-
Sidngers Jimmie Rushing aus den dreiBiger
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Jahren, bei dem das Publikum im Wech-
selgesang mit der Solistin mitwirken mu8.

Dadurch aber rutschte der Jazz-Charak-
ter der Darbietung ein wenig ins Schlager-
miBige ab. Das war der erste Fehler. Den
zweiten machte Caterina Valente, als sie
den jugendlichen Jazzfans in flieBendem
Franzdsisch erklarte, dafl sie, bitte, mitzu-
singen hitten.

Damit hatte sie die Sensation, dafi ein
deutsches Midchen — und darin sehen dig
Franzosen zuerst allemal ein weibliches

&
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Wesen des Typs ,Gretchen“ — so jazz-
méfig singen konne, selbst zerstort. Noch
bevor die Valente das zweite Stiick be-
gann, gab es die ersten ,,Buh“-Rufe. Res-
sentiment und Komplex hatten innerhalb
weniger Sekunden die Begeisterung in er-
bitterte Ablehnung verkehrt. Als Caterina
Valente endlich zu Ende kam, war der Saal
ein Hexenkessel.

»Jazz-Hot“ aber, die mafigebende franzé-
sische Jazz-Zeitschrift, schrieb: ,Das Or-
chester Kurt Edelhagen hat uns in der Per-
son von Mlle. Valente mit einer iber-
raschenden Singerin bekannt gemacht, die
kaum ein Aquivalent auf dem Kontinent
haben diirfte.“ Die in Scharen zum ,Salon
du Jazz“ nach Paris gekommenen Exper-
ten iiberschiitteten die Valente noch unter
den ,Buh“-Rufen der Jungfranzosen mit
Lobeshymnen und mit Vertragsangeboten.

Die hatte Caterina Valente jedoch lingst
von der Schlagerindustrie erhalten. Schon
bald nach ihrem Baden-Badener Debiit
hatte die von Edelhagen alarmierte Schall-
plattenfirma Polydor mit der Valente
Probeaufnahmen gemacht.

Hier bestitigte sich die alte Erfahrung,
daB3 es vom Jazz herkommende Singer im
kommerziellen Betrieb meist leichter ha-
ben; der umgekehrte Fall ist viel seltener.
Die stimmtechnisch mafBivollen Anforderun-
gen der Schlagerproduktion machen den
Gesangs-, Instrumentalisten® kaum Miihe.
An Prizision und reiner Musikalitdt sind
sie den ,Troubadours der Liebe“ ohnehin
liberlegen.

Bei der Valente kommt das Tempera-
ment hinzu. Nicht zuf#dllig wurde sie in
Amerika zuerst durch die ,,spanisch“rhyth-
misierte ,Malaguena“ bekannt. Der Valente-
Typ lag zu diesem Zeitpunkt modisch rich-
tig. Spanisch-siidamerikanische Ténze, wie
Rumba, Mambo und Bajo, sind im Ausland
schon linger Mode als in Deutschland.

Nun mangelte es in Amerika nicht etwa
an Arrangements der Malaguena-Melodie:
Eine amerikanische Fachzeitschrift schrieb,
daBl es bereits 347 Aufnahmen dieses be-

Caterina Yalente, Kurt Edelhagen: ,,\Wie international kannst du werden?¢”

liebten slidamerikanischen Liedes gebe.
Aber die beste sei die 348. — die mit Cate-
rina Valente.

Die Platte erregte viel Aufsehen. ,Wie
international kannst du werden?“ fragte bei
Gelegenheit einer Valente-Besprechung die
amerikanische Fachzeitschrift ,,Cash Box“
in einem enthusiastischen Artikel, in dem
die ,Millionen-Streicher* des Rias-Tanz-
orchesters filschlicherweise fiir Osterreicher
gehalten wurden. (Die Wiener Streicher-
kultur ist in der Musik ein Begriff.)

Begeisterte ,Malaguena“-Kritiken ver-
offentlichten die beiden maBgebenden
amerikanischen Musikzeitschriften ,,Varie-
ty“ und ,Billboard“. Die deutsche ,Mala-
guena“-Aufnahme mit Caterina Valente,
schrieb ,Billboard“, falle ganz aus dem
Rahmen des in Amerika Gewohnten. ,Va-
riety“ drickte sich noch deutlicher aus:
» .Malaguena‘ moge den amerikanischen
Plattenmarkt ,reinfegen‘ “.

Damit offnete sich fiir die Valente der
Weg nach Amerika. Die Millionen-Zeit-
schrift ,Life“ schickte einen ihrer Star-
photographen, der sie drei Tage lang auf
Schritt und Tritt verfolgte und mehr als
500 Aufnahmen machte. In Mannheim
wurde speziell fiir den amerikanischen
Photographen ein o6ffentliches Auftreten
Caterina Valentes organisiert, damit der
yLife“~-Mann sie auch auf der Biihne und
vor dem Publikum photographieren konnte.

Inzwischen liefen die ersten verlocken-
den Kontrakt-Angebote aus Ubersee ein, zu-
néchst auf seltsame Art. Eines Abends rief



in der Mannheimer Wohnung der Valente
eine gewisse Margit Bieler aus New York
an, wie sich spiter herausstellte, ein 20jéh~
riges Miadchen. Die Bieler offerierte ohne
Umschweife eine Amerika-Tournee, wurde
aber an den Valente-Agenten Lorenz K. W.
Reich verwiesen.

Doch Margit Bieler wollte ihre Geschifte
direkt mit Caterina Valente machen. Sie
rief immer wieder von neuem aus New
York an und bot jedesmal hohere Summen.
Diese Hartnickigkeit imponierte sogar dem
erfahrenen Konzertunternehmer Reich. Vor
allem imponierte die absolute Sicherheit,
mit der Mi3 Bieler von dem Amerika-Er-
folg der Valente liberzeugt war. Mif3 Bie-
lers Anrufe ereigneten sich ndmlich noch
vor dem ,,Malaguena“-Erfolg, als noch nie-
mand in Amerika auch nur Caterina Va-
lentes Namen kannte. ,lhr Riecher ist
phinomenal¥, kommentierte Reich die
Fihigkeiten des managenden Médchens
Margit.

Als es der Bieler schlieBlich gelang, ent-
sprechende Referenzen und Garantien vor-
zuweisen, begann Reich, das Angebot
ernst zu nehmen. Drei Méglichkeiten stan-
den zur Auswahl: ein Vertrag {iber 10000
Dollar wochentlich fir ein Gastspiel in
einem Milliondrs-Klub von Las Vegas, ein
5000-Dollar-Kontrakt des fashionablen
Waldorf-Astoria~-Hotels in New York und
ein 2500-Dollar-Gebot fiir einen Zehn-
Minuten-Fernseh-Auftritt bei der méchti-
gen National Broadcasting Company (NBC)
in Hollywood.

Reich wihlte fiir die Valente die zwar
niedrigstdotierte, aber solideste Mdoglich-
keit aus: den Fernseh-Auftritt. Denn das
bedeutete, daB seine Singerin im belieb-
testen aller amerikanischen Fernseh-Pro-
gramme auf einen Schlag von 50 bis

Valente-Gatte Erik von Aro
Verlobung im Varieté

60 Millionen Menschen gesehen wiirde. Das
Programm war die sogenannte ,Comedy
Hour* der Zahnpasta-Firma Colgate*.

Diese ,,Comedy Hour* ist eines der we-
nigen ,,Coast-to-Coast“ (von Kiiste zu Kiiste)
-Programme, die zwischen Pazifik und
Atlantik von sidmtlichen Fernsehstationen
des Riesen-Sendernetzes der NBC ausge-
strahlt werden. Sendezeit: Sonntag, abends
20 Uhr. Weil aber die Zeitdifferenz zwi-
schen Hollywood und New York mehrere
Stunden betrigt, muB das Programm in
Wirklichkeit von den einzelnen Sendern
des NBC-Netzes ausgestrahlt werden. So
konnte Caterina Valente nach ihrer Show
in Hollywood aus dem Studio ins Hotel
fahren und sich dort selbst auf dem Bild-
schirm sehen.

Das war am 20. Midrz dieses Jahres. Es
war das erstemal, daB eine deutsche
Séngerin fiir einen einzigen kurzen Auf-
tritt im Rundfunk oder im Fernsehen aus
Deutschland iber den Atlantik geholt
worden war. Selbst die an Sensationen
gewohnten Amerikaner empfanden das
AuBergewohnliche der Situation. ,Deut-
sche Sangerin reist 14000 Meilen, um
10 Minuten zu singen® hief3 eine oft vari-

ierte Schlagzeile.

Die Show, in der auBer der Valente noch
andere Solisten mitwirkten, kostete mehr
als 120 000 Dollar: rund eine halbe Million
Mark fiir 60 Fernseh-Minuten. Davon geht
allerdings nur ein ganz geringer Teil als
Gage an die Kiinstler. Die ,Comedy Hour“
ist so beliebt, daB sich selbst beriihmte
Stars erbieten, umsonst zu singen, nur um
dabeizusein. Die an Caterina Valente
auBer den Reisespesen gezahlten 2500 Dol-
lar liegen weit iiber allen anderen Hono-

* Alle amerikanischen Fernsehprogramme
werden von grofSien Firmen finanziert, die dabel
Reklame fiir ihre Erzeugnisse machen
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FINAS

Aus edlen ORI EN T-Tabaken
gemischt, anregend aromatisch -
ohne zu belasten: so kennt und
schitzt der anspruchsvolle Raucher
die Finas aus dem Hause Kyriazi.
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mama Valente, Tochterchen Caterina: Statistin fir den ,weiblichen Grock”

raren, die bisher von der ,,Comedy Hour®
gezahlt wurden.

Bei ihrem Auftritt in der ,Comedy
Hour® sang die Valente zunichst ihre Er-
folgs-Melodie ,Malaguena“ zu einer ge-
treu nach der deutschen Aufnahme kopier-
ten Orchesterbegleitung. Dazu tanzte ein
Ballett spanisch-slidamerikanische Rhyth-
men, und auch Caterina Valente produ-
zierte sich zwischendurch tdnzerisch. lhre
zweite Nummer war ,The Breeze and I,
gleichfalls aus der Andalucia-Suite von
Lecuona, die dritte schlieBlich ein italieni-
sches Lied, dessen Noten Caterina Valente
erst wenige Stunden vor der Fernseh-
Show erhalten hatte.

Obendrein war das Arrangement dieses
Liedes noch zwei Minuten vor ihrem Auf-
tritt gedndert worden. Der Valente die
Anderung zu erkliren, war keine Zeit
mehr geblieben. Zwar ging alles gut, aber
die deutschen Giste wiesen den Orchester-
chef nach der Sendung darauf hin, daB es
unverantwortlich sei, eine Anderung ohne
Probe vorzunehmen. ,Ich hitte es auch
bei keiner anderen Singerin gewagt®, ant-
wortete der Kapellmeister, der die Valente
erst am Morgen desselben Tages kennen-
gelernt hatte.

Er war nicht der einzige Fachmann, den
die Valente durch ihre universale Musi-
kalitdt verbliiffte. Der schwarze John
Bubbles, Lehrmeister von Fred Astaire
ungi anderen Ténzern der amerikanischen
prtzenklasse, verglich ihr Step-Tanztalent
mit dem von Eleanor Powell. Bubbles hat

mit Caterina Valente die Tinze fiir ihren
neuesten Film ,Ballim Savoy“ einstudiert.

Die Valente ist das, was man in der
Fachsprache einen idealen ,Performer“
nennt, Die Fachleute in Hollywood wun-
derten sich {iber die Sicherheit der Va-
lente vor der Kamera. Von Séngerinnen
ist man im allgemeinen gewdhnt, daB sie
Uiber dem Singen alles andere vergessen.
Die Valente aber ist auch im Auftritt so
wie ihr Stimmtyp: kiihl, unsentimental,
kontrolliert. ,Sie ist in jedem Augenblick
da!* staunte ihr amerikanischer Fernseh-
Regisseur. ,So etwas habe ich noch nicht
erlebt.«

Die Clowns-Familie

Das Phénomen erkldart sich leicht. Der
Conférencier der ,,Comedy Hour“, der in
Amerika sehr bekannte Singer Gordon
McRae, konnte die Valente ohne Wasch-
zettel-Ubertreibung als ,singende Verkér-
perung der Vereinten Nationen“ ankiindi-
gen: deutscher Staatsangehérigkeit, in
Paris geboren, italienischer Abstammung,
in Spanien aufgewachsen, sechs Sprachen
beherrschend (Deutsch, Franzésisch, Eng~
lisch, Italienisch, Spanisch und Schwe-
disch).

Caterina Valente stammt aus einer alten
Artisten-Familie. Thre Mutter Maria Va-
lente ist heute noch ein Star, in Fach-
kreisen bekannt als ,der Welt bester weib-
licher Clown“, als ,weiblicher Grock®. Der
Vater, ein in Ifalien geborener Spanier,
trat unter dem Kiinstlernamen ,di Zazzo“
als Akkordeon-Virtuose auf.

Auch die anderen Mitglieder der Fa-
milie haben Zirkusblut: Caterinas Bruder
Pietro ist in Varietékreisen als einer der
szwel Willings® bekannt; er trat zusam-
men mit seiner klavierspielenden Schwe-
ster Nina auch als Geiger auf. Der andere
Bruder, Silvio, ist musikalisch so poly-
glott wie Mama, die sich rithmt, 33 In-
strumente zu spielen.

Die Valentes reisten jahrelang als arti-
stisches Familienunternehmen in einem
riesigen umgebauten Cadillac durch die
Lande. Die Mutter steuerte resolut nicht
nur die pompose Tourneekutsche, sondern
auch alle anderen Angelegenheiten der
Ihren. Caterina besuchte schon im vierten
Lebensjahr eine russische Ballettschule in
Paris, produzierte sich mit fiinf Jahren
auf der Hawaii-Gitarre und wirkte als
Gitarristin im Familien-Sextett.

Dabei war die Mama der eigentliche
Star, alle anderen Familienmitglieder hat-
ten sie zu unterstiitzen.

Dieses matriarchalisch organisierte Unter-
nehmen geriet nur durch die Kriegsereig-
nisse etwas in Unordnung. 1943 wurden
die Valentes im Berliner Wintergarten
ausgebombt. 1944 wurden Papa und Bruder
Silvio als Bauarbeiter kriegsdienstver-
pflichtet. Schwester Nina kam in ein
Ristungswerk, wihrend Mama Maria und
Tochter Caterina als Hausfrau und ~tochter
reklamiert wurden.

In Essen kam die groBtenteils kriegs-
dienstverpflichiete Familie wieder zusam-
men. Dort arbeitet die 13jiéhrige Caterina
zwischendurch als Dienstm#dchen. Durch
einen Freund entkamen die Valentes
schlieflich nach Breslau, wo die ,totale
Mobilmachung® noch nicht ausgerufen und
artistische Arbeit noch erlaubt war. Als sich
die Russen ndherten, wurde auch in der
Festung Breslau ,produktive Arbeit“ ver-
langt. Mutter Maria und Tochter Caterina
wurden Garderobenfrauen, Vater Josef
verkaufte Zigaretten aus einem Bauch-
laden und Bruder Silvio leistete sonstige
Dienste — alle im selben Restaurant.

Als dann die Russen da waren, betitig-
ten sich Maria und Caterina Valente als
Krankenschwestern in einem Auslidnder-
lager, Sie bestanden darauf, nach Frank-
reich zuriicktransportiert zu werden. Man
pferchte sie in einen Zug, der sie nach
Odessa bringen sollte. Von dort sollte es
dann per Schiff nach Frankreich weiter-
gehen. In der Ukraine ging die Loko-
motive ,kaputt®.

Ein riesiges Lager wurde aus dem Boden
gestampft. Die Valente-Familie, der es
wiederum gelungen war, beisammen zu

bleiben, organisierte sofort ein Lager-
Theater. Bald spielten sie auch vor russi-
schem Publikum und erhielten — trotz
ihrer jazzdurchtrinkten Auftritte — aus-

gezeichnete Angebote, stéindig in Rufiland
zu bleiben. Aber sie wollten nach Frank-
reich.

Drei Monate spiter war die Lokomotive
,wieder in Ordnung®. Der Zug fuhr die-
selbe Strecke zuriick bis nach Breslau. Von
dort schlugen sich die Valentes 'sehlieBlich
nach Paris durch und begannen unverziig-
lich wieder das alte Artisten-Leben in den
Varietés Frankreichs und bald auch wieder
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der anderen Linder Europas. Wieder war
Mama ein Weltstar. Fiur Caterina, die
schmichtige Statistin im Akt des ,weib-
lichen Grock® Maria Valente, inieressierte
sich niemand — ausgenommen der Jong-
leur Erik van Aro.

Van Aro hatte die Valentes bei einem
gemeinsamen Engagement im Hamburger
Hansa-Varieté-Theater kennengelernt. Im
November 1952 heiratete Caterina Valente
gegen den ausdriicklichen Wunsch ihrer
Mutter den Erik van Aro. Sie wechselte
zu dessen Jonglier-Akt iiber, war
Eriks ,Assistentin“, wie der artistische
Fachausdruck lautet, warf ihm in den Vor-
stellungen die Bille und die Reifen zu,

Technik von der Schallplatie hergeholt. In
einem Jazz-Schallplattentest des Siidwest-
funks, bei dem an Hand von Platten
die Jazz-Kenntnisse der Teilnehmer ge-
priift wurden, stellte sie mit ihren sach-
verstindigen Kommentaren selbst die nun
wirklich beschlagenen Musiker des Edel-
hagen-Orchesters in den Schatten. Als Vor-
bild verehrt sie iibrigens nicht so sehr Ella
Fitzgerald, die heute von fast allen Jazz-
Séngern zum Vorbild genommen wird, als
vielmehr Billie Holliday, die in den
dreifiiger Jahren die wichtigste Jazz-
Séngerin war.

Damals herrschte im Jazz der Swing-
Stil. Merkmal: einfache, unkomplizierte

Familien-Unternehmen Valente: Mama Maria mit {v. 1) Silvio, Catering, Pietro, Nina

sorgte flir die Requisiten und wurde
wiederum von niemandem beachtet. Nicht
einmal ihr Name stand im Programm,

SchlieBlich gelang es Erik van Aro, den
Kiinstler-Agenten Lorenz K. W. Reich von
den Fé&higkeiten seiner Frau zu iiber-
zeugen. Aro und Reich bemiihten sich fort-
an gemeinsam, ihr zu einem Start zu ver-
helfen. Es ist bezeichnend fiir die Star-
gldubigkeit der deutschen Veranstalter,
daB sie damit lange Zeit keinen Erfolg
hatten.

Erst 1953 gelang es den beiden, Frau
Caterina im Zirkus Grock unterzubringen.
Grock, der noch eine weibliche Nummer
im Programm brauchte, lud sie zum Vor-
singen ein und engagierte sie. Es war ihr
erstes groBes Einzel-Engagement.

Der Erfolg kam fiir alle unerwartet. In
der Schweiz sang Caterina Valente selbst
die Dbesten Artisten des Zirkus-Pro-
gramms an die Wand. Das war sensationell,
denn in einem Zirkus haben Singer und
Singerinnen von vornherein schlechtere
Chancen als etwa Komiker und Akrobaten.

Damals, unmittelbar vor ihrer eigent-
lichen Entdeckung durch Kurt Edelhagen,
zeigte sich zum erstenmal ihre universelle
musikalische Begabung, die sich auf viel-
fache Art &HuBlert. Allerdings fiihrte ihre
Musikalitdt sie zuerst zum Jazz, weil er
musikalischer ist als der Schlager und weil
ihr Temperament sich hier echter aus-
wirken konnte.

Sie hatte in den Nachkriegsjahren vor
amerikanischen Besatzungssoldaten viel
Jazz gesungen, sich im iibrigen aber ihre
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Melodielinien und streng fonale Akkorde
lUiber einem vitalen Rhythmus. Caterina
Valentes Sing-Stil ist bis heute davon be-
einfluBt, nicht nur wenn sie Jazz singt,
sondern auch in ihren Tanzmusik- und
Schlageraufnahmen.

Allerdings wehrte sich Caterina Valente
anfangs heftig dagegen, ,merkantil* sin-
gen zu miissen. Schlagerkonig Kurt Feltz,
der ihre erste Erfolgsplatte ,,O0 Mama“ fiir
die Polydor aufnahm, hatte einigen Wider-
stand zu Uberwinden; die Valente war ge-
wohnt zu improvisieren. Dazu Kurt Feltz:
»Es ist klar, daf3 ein Urtalent wie die Va-
lente sich gegen meine Disziplin striubt,
wenigstens am Anfang. Aber sie hat ge-
merkt, daB ich ihr genug Freiheit lasse.

»BEs gilt beim Schlager, auf den Punkt
zu produzieren, das heiBt: die Moglich-
keiten einer Stimme und eines Si#ngers
moglichst zu konzentrieren. Mit Improvi-
sation kommt man nicht dazu -— was nicht
besagt, dafl die fertige Aufnahme dann
nicht doch wie improvisiert klingt.«

Feltz verweist dabei auf seinen anderen
grolen deutschen Valente-Erfolg, Cole
Forters I love Paris“ mit dem deutschen
Titel ,Ganz Paris trdumt von der Liebe“:
»Man mufl doch spiiren, daf3 sie das nicht
nur singt, um Geld zu verdienen, sondern
weil es ihr Spaffi macht.“

DaB sich Kurt Feltz — unmittelbar nach
der Entdeckung der Valente durch Edel-
hagen — lebhaft fiir sie interessierte, war
auffillig, denn Feltz gilt in der Schlager-
branche als ein Mann mit untriiglicher
Witterung {fiir kommende Dinge, freilich
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denn diese 5 Rippen
verhindern Kriechstrome.

CHAMPION-Kerzen werden von
65% aller Krafifchrer in der gan-
zen Welt wegen ihrer erwiesenen
Vorteile bevorzugt.
® 5-Rippen-isolator {U.S.Pat.)
® Zghes Elektrodenmaterial
® Siliment-Abdichtung (U.S.Pat.)
Durch all diese einmcligen technischen Voroussetzungen
erhélt thr Motor
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o und hohere Leistung.

Mit einem Satz never CHAMPION-Zindkerzen leistet thr
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CHAMPION

MIT DER VOLLZUNDUNG

Kaum glaublich,

dafi es den 240 seitigen Photo-
helfer von der Welt grofitem
Photohaus umsonst gibt, mit vielen
schénen Bildern, wertvollen Rat-
schlagen und all den guten Marken-
kameras, die PHOTO-PORST
mit 1/5 Anzahlung, Rest in 10 Mo-
natsraten bietet. Gleich mal ein
Postkartchen schreiben an
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ABANO TERME - 1tatien

10 km von Padua —43km von Venedig

das weliberiihmte Thermalbad gegen
alle Formen von Rheumatismus, Ar-
thritis, Ischias, Gicht.

Thermalanstalt und Hotel

TERME VENEZIA

das ganze Jahr gedfinet. Verfigt
iUber eigene radioaktive Thermal-
quelle. Alle Kuren, wie Schiamm-
packungen, Thermalbdder, inhalc-
tionen, Irrigationen, Massagen usw.,
werden im Hause durch spezialisier-
tes Personal unter drztlicher Kon-
trolle angewendet.

Das Haus befindet sich in ruhiger,
herrlicher Loge, inmitten eines grofien,
prachtvollen Parks.
+Jerme Veneziqg” ist eines der
modernsten und bestbesuchten des

Ortes!
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kein Pkw, kein Lkw, zudem ein wesentlich anderes Ge-
sicht als beim Standard-Ackerschlepper.
Das ist die Maschine fir die Landwirtschaft!

» Die Ruhrstahl - Landmaschine «

Ein Schlepper und Gerdtetrdger, eine Universal-Maschine fir
alle Arbeiten der Ackervorbereitung, der -bestellung, der -pflege
und der Ernte.

Jetzt ist eine durchgreifende Rationalisierung der landwirtschaft-
lichen Giiterproduktion und eine Steigerung der Fldchen- und
Arbeitsproduktivitidt in der Landwirtschaft endiich ermaglicht.
Im Bilde sind drei Arbeitsrdume — VORN — MITTE — HINTEN —
erkennbar. Es ergibt sich also, daf zu gleicher Zeit mit drei ver-
schiedenen Ackergerdten gearbeitet werden kann, und das alles
nur von einem Mann, dem Fahrer.

Beispiele aus 41 Kombinationsméglichkeiten:

Arbeitskombination 1:

VORN - Diingerstrever; MITTE - Grubber; HINTEN - Egge.
Arbeitskombination” II:

VORN - Diingerstrever; MITTE - Drillmaschine; HINTEN - Egge.
Arbeitskombination Ili:

VORN - Dingerstrever; MITTE - Hackgerdt; HINTEN - Striegel.
Arbeitskombination 1V:

VORN - Dingerstreuer; MITTE - Haufelkérper; HINTEN - Striegetl
usw. usw. — Aber auch fir Einzelaufgaben jeder Art, wie Lasten-
transport, Ladearbeit, Zugmaschinendienst usw., ist die Ruhrstahl-
Landmaschine am Platze.

Ersparnisse ungeahnter Hohe bringt sie dem Landwirt. Sie macht
sich sofort unentbehrlich.

«Ein Universalger&t im landwirtschaftlichen Jahresablauf;

die idealste Landmaschine auf dem Weltmarkt!”

Und die Anschatfungskosten? — Diese liegen auf der normalen
Ebene der bduerlichen Investitionen; sie werden durch Leistung,
Erfolg und Einsparung gerechtfertigt. — Den Interessenten fiir

Vollmechanisierung und Rationalisierung der Landwirtschaft steht
unser Beratungsdienst zur Verfiigung.

RUHRSTAHL A.G.

ABT. LANDMASCHINEN . WITTEN-ANNEN
Fernsprecher: Witten 65 41

Der Trumpf
auf dem Acker
und im Hof:
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auch als ,,Schnulzenkénig®. Dazu Feltz:
,»Die Leute libersehen villig, da Hawaii~,
Feld-, Wald- und Heideschnulzen hoch-
stens noch zehn Prozent meiner Produk-
tion ausmachen.“

,»,Ganz Paris trdumt von der Liebe*,
meint Feltz, sei keine ,Schnulze“ mehr,
obwohl noch altvertraute Elemente, wie
Albert Vossens Harmonika-Soli, eingebaut
sind.

Flir Feltz, der die nachkriegsdeutsche
Schnulze ,entmachten“ mochte, kam der
romanische Stimmtyp der Valente im
rechten Moment. Als romanisch erscheint
neben ihrem ,instrumentalen“ Stimm-
charakter, der sich fiir rhythmisch un-
gepfeffertes musikalisches Schmalz schlecht
eignet, vor allem ihr Formgefiihl. Feltz:
»Sie versingt niemals“, obwohl er sie
nicht mit einem Xorrepetitor arbeiten
1i5t.

»Ein musikalisches Urviech®, nennt
Feltz inoffiziell die Valente. ,Eine reine
Raritdt: als Artistenkind ist sie von friih
an in ganz Europa herumgekommen, und
weil sie grundmusikalisch ist, hat sie
alles, was sie horte, wie ein Schwamm
in sich aufgesogen: romanische, angel-
siichsische und deutsche Elemente. Aber
als Sdngerin bleibt sie ein romanischer
Typ — eine Auflerst seltene, iiberaus gliick-
liche Mischung.“

Mit ihr hofft Feltz, dem deutschen
Schnulzengeschmack beikommen und zu-
gleich weitere Einbriiche in die amerika-
nische Schlager-Autarkie erzielen zu kon-
nen. (,Einige deutsche Gesangsstars wer-
den schon unruhig. Sie fragen sich: Was
geht hier vor?“) Das wird allerdings ein
Unternehmen auf lange Sicht sein. Doch
die veriraglichen Voraussetzungen sind
gegeben: Die Polydor, fiir die Feltz produ-
ziert, hat Caterina Valente noch bis 1958
fest unter Vertrag.

Das kldrte wenigstens teilweise die ge-
schéiftliche Situation in Amerika. Denn
Caterina Valentes Fernseh-Erfolg hatte
fir sie ungemein strapaziése Folgen.
Wenige Stunden nach der Sendung liefen
die ersten Angebote ein. 20th-Century-Fox
und Metro-Goldwyn-Mayer wollten sie
{ir den Film verpflichten, der Millionérs-
Klub von Las Vegas, der schon vier Wo-
chen zuvor eine Wochengage von 10000
Dollar geboten hatte, erhdhte sein An-
gebot auf 30000 Dollar. London bot eine
Rolle in der Cole Porter-Revue ,Cancan®,
aus Paris kam ein Angebot des berithmten
Revuetheaters ,Folies Bergéres“. ,Und
Fernseh-Angebote“, sagt Agent Reich, ,be-
kamen wir so viel, da wir uns kaum
mehr retten konnten.«

Auch Margit Bieler bemiihte sich wie-
der heftig um die Valente, Sie sah die
Chance ihres Lebens und war auf einen
mehrjdhrigen Exklusiv-Vertrag aus.

Reich ist bisher auf keines der Angebote
eingegangen: ,Wir iiberlegen das, wenn
wir in Europa sind“, war seine stereotype
Antwort. Die Schwierigkeit fiir die Va-
lente liegt nimlich jetzt darin, daB sie
durch ganze Biindel von Vertrigen
langfristig gebunden ist. Diese Vertrage
galten noch vor finf Wochen als aus-
gesprochen giinstig, heute sind sie {iber-
holt. Niemand — auch nicht Erik van Aro,
der zuerst auf die Begabung seiner Frau
setzte — hatte einen so schnellen Erfolg
vorausgesehen.

Am 24. Médrz kam Caterina Valente vollig
erschopft aus Amerika zuriick. Sie traf um
17.15 Uhr auf dem Hamburger Flughafen
ein, raste von Fuhlsbiittel nach Celle



und trat wenige Stunden spéter in einem
bunten Abend der Konzertdirektion Hoff-
meister auf. ,,Was du machst, ist Selbst-
mord“, sagt ihr Mann. Aber die Vertrige
waren schon vor dem Blitzbesuch in Ame-
rika abgeschlossen worden.

Bis Ende Mirz war Caterina Valente
mit der Hoffmeister-Tournee unterwegs.
Vom 1. bis 20. April unternimmt sie eine
Europa-Tournee fiir die ,Allied Army
Forces®. Am 21. und 22. April kann sie
zwei Schallplatten-Produktionstage fir
Trick-Aufnahmen bei Feltz einlegen.

Vom 23. bis 28. April hat sie eine Ver-
pllichtung in Hannovers Aegi-Palast, an-
schlieBend eine weitere auf dem Messe-
gelinde der Niedersachsenhauptstadt. In
den ersten Mai-Tagen folgen weitere
Schallplatten-Aufnahmen, dann ist Cate-
rina Valente fiir die ,Jazz-Time Baden-
Baden“ verpflichtet, fihrt anschlielend
nach Paris, soll dann zu einer weiteren
Colgate-Hour nach Amerika und filmt
vom 15. Mai bis zum 31. Juli bei der Ber-
liner CCC. Es wird — unter dem wenig
verlockenden Arbeitstitel ,,Grofe Star-
parade 1955% — der erste Film, in dem die
Valente eine Hauptrolle spielt. Unmittel~
bar nach SchluB der Dreharbeiten kénnte
unter Umstinden eine weitere Amerika-
Verpflichtung zu einer groSen Fernseh-
Show ,von Kiiste zu Kiuste“ folgen.

Caterina Valente will aber auf keinen
Fall fiir immer nach Amerika. Ihr Agent
Lorenz K. W. Reich sagt dazu: ,Europa
bleibt bestimmt ihr ,Standort’. Mit Cate-
rina Valente haben wir endlich auch in
Deutschland eine Sidngerin von dem
Niveau, das etwa in Frankreich durch die
besten Vertreter des Chansons oder in
Amerika durch die eigentlichen Konner

Valente-Manager Reich
Alle Vertrage sind Oberholt

des Songs garantiert ist. Schlager, wie die
Valente sie singt, sind auch fiir das in-
tellektuellste und anspruchvollste Publi-
kum akzeptabel. Das schafft eine ganz
neue Situation auf dem deutschen Schlager-
markt.”

WISSENSCHAFT

ARCHAOLOGIE
Der Fund des Beduinen

u frither Stunde wurden die prominen-
f 4 testen Jerusalemer Journalisten in das
Biiro des israelischen Ministerprésidenten
und AuBenministers Mosche Scharett ge-
rufen — ,zwecks Entgegennahme einer
wichtigen Erklarung”. Uber die Art dieser
Erklarung war dem Pressechef kein Ster-
benswortchen zu entlocken, und die Zei-
tungsleute ritselten vergebens, was fir ein
sensationelles aulBenpolitisches Ereignis
ihnen wohl enthiillt werden wiirde

Doch es handelte sich nicht um Poli-
tik. Mit strahlendem Liacheln erdffnete
Ministerprisident Scharett den Presse-
ménnern: ,Meine Herren, ich bin heute
Bringer froher Kunde. Ein nationaler
Schatz von unermefBlichem Wert, die groBite
archiologische Entdeckung des Jahrhun-
derts in diesem Lande, ist in unserer Hand.
Wir haben die restlichen vier Tote-Meer-
Rollen erworben.“

Damit war der SchluBpunkt hinter eine
Geschichte aus dem Bereich der Archdologie
gesetzt, die sich in den letzten acht Jahren
abspielte und nicht weniger spannend ist
als die Stories des ,Gotter, Griaber und
Gelehrte“-Genres. Sie begann, als sich an
einem Friihlingstag des Jahres 1947 ein
Beduine namens Mochammed Dab auf der
Suche nach einem aus seiner Herde ent-
flohenen Zicklein in eine felsige Gegend
bei Jericho (nordwestlich des Toten Meeres)
verirrte. Ermiidet vom erfolglosen Suchen

Hoppla,
kleiner Mann!

Da stimmt doch etwas nicht. .
Gerade wenn es schnell gehen soll,
ist mit zu groflen Schuhen

nicht gedient.

Aber auch zu klein wére folsch.

Sie missen eben richtig passen,
sonst ist die ganze Anstrengung umsonst.
So ist es nicht nur bei den Schuhent
Auch Kroftfahrer missen fir ihr
Fahrzeug die richtige Bereifung
wdhlen, wobei Qualitét, Profilgestaltung
und der wirtschaftliiche Nutzungswert
eine grofie Rolle spielen.

Kluge Kroftfahrer wohlen
FULDA-Reifen.

GUMMIWERKE FULDA K.GaA « FULDA
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FULDA-Reifen halten und greifeni
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