{ibertont. Der Regisseur Rudolf Jugert be-
wiahrte sich nicht nur an den Haupt-
darstellern, sondern verhalf auch Brigitte
Horney und Mady Rahl zu soliden Come-
backs. (Rhombus/Siid.)

FEGEFEUER (USA). Die schauspielerisch
iiberraschend reelle Rita Hayworth als Miss
Sadie Thompson, die nur voriibergehend
fromme Sinderin aus Somerset Maughams
schon mehrfach verfilmter Siidsee-Novelle
»Regen“, Der in 3-D wie auch in Normal-
Technicolor gedrehte Film wird der Tropen-
landschaft und der Sinnenspannung mehr
gerecht als dem ungewdéhnlichen Glaubens-
drama. (Columbia.)

DURFEN FRAUEN SO SEIN? (Frankreich/
Italien), Vier Regisseure tragen vier gleich
heikle, doch unterschiedlich lustige Bett-~
geschichten vor (der Originaltitel: ,Le
Lit“). "Am delikatesten und pointiertesten:
die von Gianni Franciolini inszenierte
Schlafzimmer-Konversation, eines wahren
Gentleman (Vittorio de Sica) mit seinem
von der Agentur bestellten Scheidungs-
grund (Dawn Adams). Frankreichs Siinden-
Engel Martine Carol und Frang¢oise Arnoul
wirken dagegen ermattet. (Terra-Cor-
moran.)

DIE SIEBEN KLEIDER DER KATRIN (Deutsch-
land). Sonja Ziemann als das Waisen~
midchen Katrin — " ,ich méchte nur
niitzlich sein“ —, das sich im Dirndl-
und im Revue-Kostiim, in Schwesterntracht
und Hochzeitsrobe gleichermaBen - ehr-
busselig bewidhrt. Ein Erbauungsstoff fiir
Vierzehnjahrige, stellenweise mondin ver-
ziert. (HD-Film.) D

KAISERMANOVER (Deutschland). Diinn-
fliissige K. u. K.-Politur aus Routine-Be-
stdnden, nachgefaBt zum Aufwichsen einer
bliBlichen Liebesgeschichte, der selbst ein
so’ sanfter Monarch wie Kaiser Franz
Joseph, als sie ihm endlich zu Ohren
kommt, das miihsam verschleppte Happy-
End .briisk diktiert. Im Dreieck: Winnie
Markus, .Rudolf Prack und Eric  Frey.
(Hope-Neusser.) :

GELD AUS DER LUFT (Deutschland), Das
Kino, im Dienste der Schlagerbranche: Der
Sénger 'Bruce Low wird als ,,Bruce Low*"
von einer autogrammegierigen Schulklasse
fasjt umgebracht, und Ilja Glusgal singt als
~,..I'lJa‘Glusgal“ mit einer sirahlenden An-
féngerin im Duett. .Der Regisseur (und
phantasieverlassene Autor) Geza von
Cziffra muBte seine bewihrt tfranigen
Revue-Nummern diesmal mehr horizontal
anordnen, da der Film sowohl in nor-
malem Format als auch fiir Breitwand
gehefex:t wird. (Arion-Film.)

GANGSTER

Terror im Hafen

Hollywood hatte es seit der Urauffithrung
des ersten dreidimensionalen Films
(,,?wana, der Teufel“) nicht mehr erlebt:
Hiuserblodklange Schlangen vor den Kino-
kassen. Die Filmtheater schoben Sonder-
vorstellungen ein und spielten fast ohne
Pause vierundzwanzig Stunden hindurch.
I!_) der Filmstadt verabredete man sich
nicht mehr zur 7-Uhr- oder 9-Uhr-Var-
stellung (Karten dafiir waren Tage vorher
ausverkauft), sondern zu einer Vorstellung,
die um 2 oder 4 Uhr morgens begann.
Das Objekt des Trubels war der Film
,,On. the Waterfront* des amerikanischen
Regie-Stars Elia Kazan (,Endstation Sehn-

Mordgeschichte von der Wasserkante
Schauspieler Marlon Brando

sucht®) tiber die beriichtigte ,,Wasserfront®
— den Hafen der Acht-Millionen-Stadt
New York. Im nichsten Monat soll der
Film unter dem Titel ',Die Faust im
Nacken® in Deutschland anlaufen.

Zum erstenmal hat es ein Filmproduzent

gewagt, in das schauerliche Dickicht des .

gewerkschaftlich organisierten Gangster-
tums auf den New-Yorker Docks hinein-
zuleuchten. Und zum erstenmal gelang
einem Filmregisseur ein realistisches und
darum brutales Bild von den Praktiken der
Hafenarbeiter-Gewerkschaft, deren Mit-
glieder ihre eigene Versklavung konser-
vieren, indem sie Bestechung und Kor-
ruption, Terror und Schikane als normale
Arbeitsbedingungen hinnehmen.

»On the Waterfront“ zeigt die Methode
des sogenannten ,,Shape up“, eines Heuer-
und Musterungsvorgangs, der nur unter-
wirfigen Anhingern des Dock-Tyrannen
die Chance gibt, einen Tageslohn zu ver-
dienen.

Das System des ,Shape up“ war der
Schliissel zu der absoluten Macht, mit der

-die New-Yorker Gangster den Hafen be-

herrschten. Obwohl das Verfahren in
Europa seit mehr als einem Jahrhundert
verboten ist, war es im Hafen von New
York noch zu Beginn dieses Jahres zu-
gelassen. Zweimal tidglich, um 7.55 und
1255 Uhr, ertdnte ein Pfeifsignal. Die
Hafenarbeiter versammelten sich auf einer
bestimmten Pier, und dann begannen die
Gewerkschafts-Bosse und ihre Unterlinge,

willkiirlich aus der Masse von Minnern
diejenigen herauszusuchen, die an jenem
Tag arbeiten und verdienen durften. Wer
dem Muster-Bo3 den hochsten Prozentsatz
des zu erwartenden Tageslohns versprach,
hatte die gréBte Aussicht, zur Arbeit zu-
gelassen zu werden. Wer dem BofB (der
einen groBen Teil der eingenommenen
Gelder wieder an Hintermanner abfiihrte)
nicht zu Gesicht stand, konnte verhungern.
Auflehnung gegen ,das System“ war
gleichbedeutend mit Selbstmord.

Der Film vermeidet die iiblichen Ver-
einfachungen und verabreicht am Ende
nicht einmal die obligate Dosis Vergeltung

" fir die vorausgegangenen Ubeltaten. Er

liberzeugt auf subtilere Weise davon, da
Glaube und Anstindigkeit mitunter Armut
und Unwissenheit iiberwinden kénnen.

Der absolute Monarch der Docks ist der
ruchlose Arbeiter-Bof3 Johnny Friendly. Er
erprefit seine eigenen Minner ebenso wie
die Reeder und Werftbesitzer. Er 148t sich
seine Prozente aus der Lohntiite jedes ein-
zelnen Arbeiters holen, leiht ihnen zu
Wucherzinsen ihr eigenes Geld zuriick und
148t durch seine bis an die Zihne bewaff-
neten Rowdies jeden umlegen, der unklug

-genug ist, mit dem staatlichen AusschuB3

zur Untersuchung der MiBstinde zusam-:
menzuarbeiten. : :

Der Ausgangspunkt der Filmhandlung
ist — natiirlich — ein Mord. Ein Fiihrer
der Opposition gegen den brutalen Ge-
werkschafts-Bo8 wird kaltgemacht, ehe
er vor dem staatlichen Untersuchungsaus-
schuf gegen den Diktator der Docks aus~
sagen kann. Der Held (Marlon Brando, der
stiernackige, primitiv-vitale Kowalski aus
»Endstation Sehnsucht®) ist ein Ex-Boxer,
der sich — nicht ganz unwissentlich — als
Kdder fiir die Mordfalle benutzen lieB. Die
Schwester des Ermordeten (Eva Marie
Saint) und der Hafen-Priester (Karl Mal-
den) fihren ihn zu Reue und Erlésung aus
dem Sumpf heraus.

Der Autor des Films, der Schriftsteller
Budd Schulberg (,Der Entzauberte“),
schopfte den Stoff fiir sein Drehbuch aus
drei verschiedenen Quellen. Da waren
erstens die Aussagen des Jesuitenpriesters
John M. Corridan, der alsstellvertretender
Leiter der Xavier-Arbeitsschule mit seinen
Bemiihungen um die Hafenarbeiter Ruf
und. Anerkennung gewann. X

Die zweite Quelle: Ein kleiner, drahtiger
Hafenarbeiter namens Arthur J. Brown,
seit mehr als 30 Jahren in den Kneipen
des Hafenviertels als ,Brownie“ bekannt
und beriichtigt. (Regisseur Kazan beschif-
tigte ihn spiater inoffiziell als technischen
Berater. Seinen Hinweisen ist die duBer-
liche Wirklichkeitsndhe des Films bis zum
letzten, greulichen Detail zu verdanken.)

Die dritte Quelle war eine Serie von
24 Zeitungsartikeln iiber ,,Verbrechen im
New-Yorker Hafen“. An einem kalten,
nebligen Dezembertag des Jahres 1947 war
der Heuer-Bof3 Tom Collentine — so wie
unzdhlige andere Heuer-Bosse vor ihm —
mit drei sauberen Léchern im Kopf in
einer Pfiitze des New-Yorker Hafens auf-
gefunden worden. Es war kein Mord fiir
Schlagzeilen auf Seite eins — es war ein
einfacher Routine-Mord. Doch der Redak-
teur der ,New York Sun“, Edmond P. Bart-
nett, setzte seinen Star-Reporter Malcolm
Johnson an: ,Sieh dir mal diese Hafen-
Sache an . .. konnte ’ne Geschichte fiir
uns drin sein.“ Nach zweiwtchigem Herum-
horchen merkte Johnson, daB hinter der
Tat eine phantastische Geschichte steckte.
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Aber er konnte nicht an sie herankommen.
Niemand wollte reden.

Erst als ihn ein befreundeter Kriminal-
beamter mit einem berufsméaBigen Infor-
manten zusammenbrachte, kam er weiter.
Er verfolgte jeden Tip des Spitzels, und
immer wieder stellte sich heraus, da8 selbst
das Unglaublichste tatséchlich zutraf. Sie-
ben Monate vergingen, bevor Malcolm
Johnson den ersten seiner Berichte explo-
dieren lieS. Aber die miihevolle Arbeit
hatte sich gelohnt: Die Artikelserie 16ste
eine erste Untersuchung der Zustinde am
Hafen durch eine Kommission des Staates
New York aus. Kurz darauf bekam John-~
son den begehrten Pulitzer-Preis fiir her-
vorragende Berichterstattung.

Alle Angaben der Artikelserie wurden
spiater vor der Staatlichen Untersuchungs-
kommission unter Eid bestitigt, und ein
Priester benutzte Johnsons Berichte als
Grundlage fiir eine aufsehenerregende
Broschiire. So lernte der Reporter den
Pater Corridan kennen. ,Bis dahin hatte
ich einfach sachlich Bericht erstattet®, er-
zahlt Johnson, ,aber nach dem Gesprich
mit Pater Corridan war ich nicht mehr
einfach ein kaltschniuziger Zeitungsmann
auf der Suche nach einer Story. Ich berich-
tete nicht mehr nur iiber das Los der
Hafenarbeiter. Ich begann zu hoffen, daB
irgend etwas geschehen wiirde, um diese
Ungliicklichen aus den Klauen ihrer Gang-
ster-Bosse zu befreien. Corridan iibte den-
selben Einflu§ auch auf Budd Schulberg aus.
Er spannte uns beide ein. Wir sollten ihm
helfen, sein Ziel zu erreichen . . . Ordnung
in die Docks von New York zu bringen.“

Der Plan zu einem Film iber den Dock-
Dschungel aber wurde durch einen sehr
nebensichlichen Umstand verwirklicht: Ein
Mann konnte im Hotel nicht schlafen, weil
nebenan ununterbrochen eine Schreib-
maschine - klapperte. Der Mann, der um
seine Nachtruhe kam, war der Produzent
Sam Spiegel, der als S. P. Eagle 1927 von
Wien nach Amerika ubergesiedelt war.
Eine Woche lang lieB sich S.P. geduldig
das allnichtliche Klappern gefallen. Doch
dann donnerte er an die Tiir des Nachbarn.

Heraus kam, nur mit einem Morgenrock
bekleidet, Budd Schulberg und begann un-
verziiglich iiber sein Projekt zu sprechen:
Einen realistischen Film iiber die Zustdnde
im New-Yorker Hafen. Trotz Protestes
machte er sich sogleich daran, sein hun-
dertseitiges Manuskript vorzulesen. Schul-
bergs Stimme war schon heiser, als sich
um 3 Uhr morgens der Regisseur Elia
Kazan, der in demselben Hotel, aber auf
einer anderen Etage wohnte, der unge-
wohnlichen Zusammenkunft anschlofl.

Kazan hatte schon lange mit der Idee
gespielt, die Zustinde an der New-Yorker
Wasserkante in einem dokumentardhn-
lichen Film zu behandeln. Er hatte auch
schon mit Schulberg . dariitber gesprochen.
Bisher hatten sie jedoch nur sich selbst von
der Notwendigkeit und von der Erfolgs-
aussicht eines solchen Films iiberzeugen
kénnen. Keiner der groen Hollywood-Pro-
duzenten schien einen Film drehen zu wol-
len, der sehr leicht dazu filihren konnte,
daB er eines Morgens mit einem Zement-
klotz am Hals aus dem schlammigen Was-
ser des New=-Yorker Hafens gefischt wiirde.
~ Um 5 Uhr morgens war S. P. Eagle-
Spiegel, einer der sogenannten unabhén-
gigen kleinen Produzenten, endlich fiir das
Vorhaben gewonnen. Aber er ist nicht ein
Mann, der fertige Manuskripte tibernimmt.
Man wiirde noch einmal von vorne an-

fangen miissen. Genau eine Woche spater
unterzeichneten die drei ein Abkommen,
wonach Eagle-Spiegel die Produktion,
Schulberg das Drehbuchschreiben und Ka-
zan die Regie libernahm. Bei Meinungsver-
schiedenheiten sollte ein Mehrheitsbeschluf
entscheiden.

Von da an arbeiteten die drei Filmleute
jede Nacht hinter verschlossenen Hotel-
zimmertiiren. Wenn einer von ihnen zwi-
schendurch . geschiftlich verreisen mufite,
fuhren die beiden anderen einfach mit, so
daB die Arbéiten am Drehbuch keinen Tag
stockten. Am 15. November war es fertig,
und schon am 17. November begannen auf
den Dichern der Hafengebiude von New
York und Hoboken die Kameras zu
schnurren.

Gedreht wurde in den schibigen Hinter-
hofen, den verruSten Kneipen, den schmutz-
starrenden Gassen in dem Dreieck Hudson

iberrealistische Hafen-Atmosphdre -einzu-
fangen. Obwohl Schauspieler und Kamera-
leute in ihren dicken Wolljacken und
Sweatern wahrnehmbar schnatterten, zeig-
ten sie sich doch widerstandsféhiger als
einige der angeheuerten Hafenarbeiter. An
einem bitterkalten Tag, an dem 500 echte
Schauerleute angemustert worden waren,
um sich selber in dem Film darzustellen,
lieBen sich acht von ihnen bereits nach drei
Stunden ihr Geld auszahlen: Es sei zu kalt.

Aber gerade die in feuchtem Matsch vor
Kilte klappernden Hafenarbeiter und
Schauspieler auf den dreckigen, schliipfri-
gen Docks entlockten dem gleichermafien
unterkiihlten Regisseur Kazan die freu-
dige Feststellung: ,Niemals hidtten wir
diese .Szenen in einem zentralgeheizten
Studio so hingekriegt.“

Woanders hitte Kazan auch kaum so
authentische Komparsen gefunden. Fiir eine.

Per Produzent wurde erpreft: StraBenszene in Hoboken

Street, 14. Street und Garden Street. In
Hoboken bekam der Produzent Spiegel eine
erste Probe der ortlichen Gewohnheiten:
Er mietete eine schibige Kneipe zu 150
Dollar pro Nacht fiir néchtliche Aufnah-
men. Nachdem er eine Nacht gedreht hatte,
erhdhte der Inhaber plétzlich die Gebihr
auf 1000 Dollar. Spiegel, der sich durch
die vorhergehenden Aufnahmen bereits
auf diese Kulisse festgelegt hatte, muBte
zahlen. Sofort sprach sich herum, daB der
Produzent ein wandelnder Miinzautomat
sei, und Dutzende von kleinen Erpressern
und korrupten Hafenbeamten erschienen,
um abzukassieren. Dieseunvorhergesehenen
sNeben-Geschifte“ erhdhten das Film-
Budget um 30 000 Dollar.

Ungewdhnliche Wetterverhiltnisse wih-
rend der Drehzeit (17. November 1953 bis
‘96. Januar 1954): die léngste Kiltewelle
seit fiinf Jahren und der heftigste Schnee-
sturm seit drei Jahren, schwere Regenfille
und dicker Nebel ermoglichten es, eine fast

Schliisselrolle holte er sich aus einer
Gruppe neugieriger Zuschauer den 14jah- .
rigen Tommy Hanley. Sein Vater, der
Hafenarbeiter Raymond Hanley, war bei
den Gewerkschafts-Bossen in Ungnade ge-
fallen. Er verlieB eines Morgens, als
Tommy gerade zwei Wochen alt war, seine
irmliche Wohnung, um sich’ zur Musterung
aufzustellen, Danach wurde er nie wieder
gesehen. Die Polizei von Hoboken kannte
den Vorgang: Eines Tages wiirde man iha,
in einen Block Zement eingelassen, -aus
dem Hafen fischen. .
Als ,,On the Waterfront“ im vergangene

Monat anlief, fand selbst der fast immer
unzufriedene Star-Kritiker der ,New York
Times“, Bosley Crowther, daB der Film
,groBartige Kinokunst® verkorpere. Sam
Spiegel war schon nach Venedig abgereist.
Fr will den Film auf der in dieser
Woche beginnenden Biennale zeigen. Die
meisten amerikanischen Kritiker sind
iiberzeugt, da8 ihm ein Preis sicher ist.

Habloo W

DER SPIEGEL, Mittwoch, 25. August 1954

gegen. Mudigkeit
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