TONAUFNAHME

Lieber héren als lesen

Der brave Schwyzer, der im Rowohlt-
Verlag in Hamburg den ,,Chef des Be-
triebes“ zu sprechen wiinschte, sah nicht
so aus, als ob er viel mit Biichern und
Biichermachen zu tun habe. GroB8 und
breitschultrig, etwa Mitte Fiinfzig, wirkte
er auf H. M. Ledig-Rowohlt wie ein klein-
stiddtischer, fast rustikaler Selfmademan,
,der uns irgend etwas ganz Flirchterliches
verkaufen wollte®.

Was der Besucher, ein Herr Z.M. Maar
aus Zirich, tatséchlich verkaufen wollte,
war: ,Das erzdhlte Buch“. Maar macht
Mundpropaganda fiir ein neues System,
das es den Verlegern erméglichen soll, ihre
Biicher kiinftighin nicht nur lesbar,
sondern auch hérbar unter die Leute zu
bringen. Mit normaler Verlagskalkulation,
branche-iiblichen Autorentantiemen, gutem
Profit fiir den Verleger und — zu dem
gleichen Ladenpreis wie das gedruckte
Exemplar,

Maar will sich dazu des Sprechdrahts be-
dienen, eines auch in- Deutschland schon
leidlich bekannten Seitenstiicks zum
Magnettonband, und verheifit, daf der
auBerdem Dbendtigte Wiedergabeapparat
nur etwa 100 DM kosten wiirde.

Bei dem Stichwort ,,Das erzdhlte Buch”
hort Ledig-Rowohlt sofort Hemingways
Erfolgsstory. ,Der alte Mann und das Meer“
in der Stimme des NWDR-Monopol-
vorlesers Mathias Wieman vom Sprech-
draht ténen und erwirmt sich. Mit einem
Band Hemingway unterm Arm ver-
abschiedet sich der Besucher, dessen
Zircher Fabrik automatische Autouhren
baut, und verspricht, demnichst mit einer
detaillierten Offerte wiederzukommen.

~Der Gedanke ans akustische Buch liegt
ja irrsinnig nahe“, findet Ledig-Rowohlt
ohnehin und verweist auf die amerikani-
schen ,talking books“, die driiben bereits
in den Handel kommen. In den USA be-
nutzt man dazu freilich nicht den Sprech-
draht, sondern eine neue Schallplatte, die
von der Audio Book Company in Los
Angeles mit einem Xostenaufwand von
75000 Dollar entwickelt wurde.

Das Problem der Audio Book-Ingenieure
Morrison und McDonald: Bei der Auf-
nahme auf marktiibliche Schallplatten fiillt
ein mittlerer Roman ein meterhohes
Album, das sich nur noch auf einem
Spezialkarren von der Bibliothek ins
Wohnzimmer rollen 1d8t. Nur mit einer
Platte von ungewdhnlich langer Spiel-
dauer wird aus dem Slogan ,,Das sprechende
Buch* eine praktikable Mdoglichkeit.

Die technische Losung: Eine Schallplatte
von nur 155 cm Durchmesser und einer
halben Stunde Spieldauer je Plattenseite.
Die Ingenieure verringerten das Abspiel-
tempo von 33!/s auf 16 Umdrehungen je
Minute und zwingten 440 statt bisher 180
bis 200 Schallrillen auf einen Zoll (2,5 cm).

So wie jetzt Z. M.Maar nach Hamburg
kam, so reiste drilben Raymond Tierstein,
der geschéftliche Leiter von Audio Book,
hoffnungsfroh nach New York, um fort-
schrittliche Verleger zu erwirmen. Aber
er fand keinen Rowohlt: Die New Yorker
Verlagsfiirsten blieben reserviert.

Um sie aus ihrer Lethargie nachhaltig
aufzuschrecken, produzierte Audio Book
eines der idltesten und darum am lingsten
tantiemefreien Biicher der Welt auf
Platten: das Neue Testament, Die akusti-
schen Evangelien stehen neuerdings in
allen besseren Buch- und Schallplatten~
laden der USA. Umfang: 24 Platten. Lauf-
zeit: 23 Stunden, 15 Minuten. Preis: 20 Dol-
lar. Auflage: 5000 Stiick.

Auf seinen Geschiftsreisen fithrt Tier-
stein auflerdem eine reichhaltige Kollektion
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von Probeaufnahmen bei sich: Jeweils
zehn Minuten oder eine Viertelstunde aus
Thukydides, Homer, Marcus Aurelius,
Pepys, Melville, Dostojewski, Faulkner
und James Thurber.

Tierstein: ,,Wir hoffen, dal wir einen
reguliren Roman wie beispielsweise ,The
Caine Mutiny‘ (Die Caine war ihr Schick-
sal) auf Platten zu demselben Preis ver-
kaufen koénnen wie zwischen zwei Buch~
deckeln. Zudem glaube ich, wir kénnen
einen KriminalreiBer auf eine Stunde
herunterredigieren, auf Platte nehmen und
flir einen Quarter verkaufen.“ Einen
Quarter (25 Cent = 1 DM) kosten derzeit
auch die massenproduziertan Pocket-Books.

Uber den Verwendungszweck, es sei denn
fiir Blinde, hat sich bisher noch niemand
so recht ausgesprochen. Meint Tierstein:
»Es gibt zweifellos viele Leute, die lieber
horen als lesen. Sehen Sie mich an: Ich
habe in meinem Leben noch keine einzige
Zeile Thukydides gelesen. Jetzt kenne ich
ganze Passagen auswendig.“

Sowjetdeutsche Gegenwart besungen...
Neues BewuBtsein: Bert Brecht

THEATER

BRECHT
Der Ochse ist ein Fokt

n den ersten Parkettreihen des Ostberliner

»Deutschen Theaters® staunten und lach-
ten sympathische Giste aus Nordkorea.
Auf der Biihne trat Helene Weigel, Bertolt
Brechts kiinstlerisch vielseitige, politisch
einseitige Frau, das Harmonium. Sie spielte
als bigotte GroBbiuerin ,Jesus, meine Zu-
versicht“, damit die Nachbarn nicht héren
konnten, daB in der guten Stube heimlich
gebuttert wurde.

»Katzgraben®, Erwin Strittmatters vom
»Berliner Ensemble“ mit halbem Erfolg
uraufgefithrte dorfliche ,,Komédie“, zeichnet
sich vor allen anderen sowjetdeutschen
»Zeitstiicken“ aus: durch die genaue Komik
vieler Szenen, durch wohlertiiftelte Ein-
fachheit und unpathetischen Lehrton, durch
Vernunft und Poesie in kleinen, handlichen

Dosen. ,Katzgraben“ ist zum guten Teil
ein Werk Bert Brechts.

Erwin Strittmatter, ein ehemaliger Land-
arbeiter, etwa 40, der nach Kriegsende als
Biirgermeister und Feuilleton-Redakteur
in der Mark Brandenburg, spéater als boden-
naher Autor eines Romans (,,Der Ochsen~-
kutscher“) und eines Novellenbandes (,Die
Mauer fillt“) vorankam, reichte vor mehr
als einem Jahr bei Bert Brecht eine Szenen-
folge ein, die mit der nun gezeigten wahr-
scheinlich manches gemeinsam hatte.

Brecht nahm Sirittmatter mit nach
Buckow in sein Landhaus und schrieb dort
mit ihm das Stiick um, Tag fiir Tag und
Wort fiir Wort. Auch zwei Regie~Assisten-
ten, die bei Brecht gleichzeitig Lehrlinge
im Dramenbau und Reisende in seiner
Biihnentheorie sind, zwei junge Minner
also, die noch brechtischer als Brecht for-
mulieren, halfen mit, Strittmatters Text
einzuschmelzen.

So entledigte sich Brecht einer Pflicht-
aufgabe, die ihm die SED, der er iibrigens
noch immer nicht angehért, schon vor mehr
als zwei Jahren gestellt hatte, nachdem
seine Oper ,Lucullus“ wegen ,Formalis-
mus, Pazifismus und Mangel an sozialisti-
schem Realismus® kritisiert und abgesetzt
worden war. Die SED forderte, Brecht solle
endlich ein Zeitstiick anfertigen, endlich
die sowjetdeutsche Gegenwart auch auf der
Biihne besingen. :

Er machte sich ans Werk. Sein ,Garbe*
war als das dramatische Portrit eines tat-
séchlich existenten und auch prominenten
Aktivisten geplant, eines Maurers von
Hochdfen, an dem Brecht ,ein neues Be-
wuBtsein“ entdeckt zu haben glaubte. Aber
das Stiick vom fortschrittlichen Garbe kam
nicht recht voran. Es werde wohl doch nur
ein Einakter, schrinkte Brecht das Projekt
nach einigen Monaten ein, dann fiel es
endgiltig in sich zusammen.

Strittmatters Stiick ist nun das lidngst
erwartete Brechtsche Propaganda-Drama,
voll von halben Wahrheiten und ganzen
Liigen, wie die Gattung es verlangt.
Dariiber tduschen auch die brechtischen
Meriten dieser Darbietung nicht hinweg.

Der wichtigste Trick: man 148t die Partei,
deren absolute Herrschaft im Osten kaum
noch irgendwem verborgen ist, tapfer und
mithsam gegen die Reaktion ankimpfen
und schlieflich — wie zur allgemeinen
Uberraschung — sogar siegen. In diesem
Falle: das ostzonale Dorf Katzgraben
braucht 1947 eine neue StraBe. GroSmann,
der GroBbauer — alle Dorfbewohner haben
symbolische Namen —, will aber keine. Der
alte, schlechte Weg bringt ihm so viele
lFuhren ein, die er sich unméiBig bezahlen
aBt.

Auch kleine Bauern, die die StraBe notig
hétten, stimmen gegen das Bauvorhaben,
weil sie GroSmanns Gespanne nétig haben
und der reiche Mann ihnen droht. Mal
schwenken die Bauern zum Fortschritt
tiber, weil die Kartoffeln verfault sind (und
sie auf die ,Bauernhilfe“ hoffen), mal
kehren sie wieder um, weil das Grund-
wasser sinkt und GroBmann den Mangel
fiir seine Hetze nutzt.

Ein weiterer Trick: GroBmann und seine
Frau halten auch in volkseigenen Zeiten
auf Privateigentum. Die Neusiedler, die von
der Bodenreform profitieren, sind fiir sie
Diebe am gutsherrschaftlichen Besitz. Sie
drohen: wartet nur, wenn die Frau
Baronin wiederkommt! Aber, so unfair ist
nun auch Brecht geworden: die Vertreter
des alten Rechts liigen, betriigen und er-
pressen, daB3 es nur so knallt, sie sind so
widrig und so licherlich wie moglich. Aller-
dings: h#tte nicht Bert Brecht das Stiick
behandelt, wére der Grofibauer sicher auch
gleich noch Agent im amerikanischen Sold.
Brechts- Zeitstlick enth&lt mehr freiwillige




und weniger unfreiwillige Komik als die
meisten anderen Propaganda-Dramen Ost-
deutschlands.

Dafiir hat Brecht auch als Regisseur ge-
sorgt. Eitle Schauspielerinnen kommen bei
ihm nicht weit. Helene Weigel, der Grofi-
bauerin, ist ein kiinstlicher Kropf angepafit
worden, und die M#&dchen sind so formlos
und schmutzig angezogen, wie das bei der
Landarbeit und keineswegs bei ,Rose
Bernd“~-Auffithrungen ublich ist. Dicke,
graue Wollstriimpfe und ein knielanger
Rock fiir eine niedliche, doch untersetzte
Schauspielerin, kein Biistenhalter unter der
farblosen, liberengen Strickjacke — Brecht
verlangt der Realitéit zuliebe einige Ent-
sagung von seinen Damen.

Den stddtischen Funktiondiren, die bei
Proben zusahen, war Brecht zu hart gegen
die Frauen, das heifit: zu respektlos gegen
»das neue Leben“. Die junge Schweizerin
Regina Lutz muf auf der Biihne als Klein-
bauerntochter Elli neben schénem Fleif3
auch einige Liebe und Eifersucht sichtbar
machen. Sie blickte, weil Liebe doch nicht
den Verstand starkt, bewuBt téricht himmel-
wirts. Die Funktionire protestierten: ein
Maé&dchen, das wie Elli die Arbeiter- und
Bauernfakultit besuche, benehme sich auch
in Herzensdingen intelligenter.

Wie die freudlosen Dekorationen in
schulgerechter Brecht-Manier, fast wissen-
schaftlich, aber auch propagandagerecht
ausgebriitet wurden, berichtet der Pro-
grammzettel:

~ES wurde die Entscheidung getroffen,
den Bildern dokumentarischen Anstrich zu
geben, also sie so zu malen, daB sie an
Photographien erinnern. Und, natiirlich,
echte Motive zu nehmen. Der Biihnenbild-
ner fuhr mit dem Autor in die Lausitz und
wihlte die Motive aus. Es wurde mehreres
kombiniert, um auf das Wesentliche zu
kommen, das die pure einzelne Photo-
graphie nicht geben kann. Grofien Wert
legte die Regie darauf, dafl das Finstere,
Unschéne und Armliche des preuflischen
Hofes herauskam, die ,Unbewohnbarkeit
dieser von den Junkern und der Verwal-
tung ausgesogenen und kujonierten Ge-
biete. Das war das Land, das die Bauern
unter der Fiihrung der Kommunisten wohn-
lich zu machen hatten, das alte schlechte
Milieu mit den neuen Menschen.“

Nur in der letzten Szene, wenn der erste
Traktor iiber die fertige neue StrafBe rollt,
das entbehrlich gewordene Grof3bauern-
pferd als Strohpuppe vorbeigetragen wird
und sogar schon ein HO-Eiswagen das Dorf
erreicht hat, wird der vorsitzliche Triib-
sinn der Biihnenbilder von einer gleich-
falls vorsitzlichen, aber nicht so eindring-
lichen Zukunftsfreude abgelést.

Die Legende des ,Berliner Ensembles®
berichtet, daf Autor Strittmatter sein
Umschreibe-Pensum eines Tages recht
verwundert bei Bert Brecht ablieferte:
»Heute ist die Sprache so komisch!“
Meister Brecht erkannte mit einem Blick:
»Das sind ja Blankverse“ und entschied,
dafl nun das ganze Stiick in solche Verse
umzugieBen sei. Warum, klirt wieder das
Programmheft:

»Zuerst das Politische, der Nutzen fiir
den Klassenkampf. Die Verssprache hebt
die Vorgiéinge unter so einfachen, ,primi-
tiven‘, in den bisherigen Stiicken nur rade-
brechenden Menschen wie Bauern und
Arbeitern auf das hohe Niveau der klas-
sischen Stiicke ‘und zcigt das Edle jhrer
Ideen. Diese bisherigen Objckie der Ge-

schichte und der Politik' sprechen jelzt wie
die Coriolan, Egmont. Wallenstein. Fiir den
Vers fillt viel Zufilliges, Unwichtiges,
Halbgares wep, und nur was die rofie
Linie aufweist, ist im Vers wicderpegeben.®

Soweit dic Theorie, e Praxis  Politisch
ist der Ochse doch ein Fald" oder | Der
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Ochse stoBt mich neu in Hoérigkeit®, trium-
phiert und klagt der Kleinbauer, dem zwar
von oben ein Ochse zugeteilt worden ist,
der aber das Heu fiir das gefriiBige Tier
vom Grofibauern einhandeln mufi. Die
jungen Leute in FDJ-Kluft jauchzten ange-
sichts von Traktor und Eiswagen:

Fir solch ein Leben kann man alles wagen, /
und jede Talze, die es ankroilt, niederschlagen!

Manchmal tut der rhythmisch gebundene
Fortschritt sich eher mittelalterlich:

Die alte Zeit ist alt genug, {

da hilft kein Lug, da hilft kein Trug./

Sie ist schon riichig, west schon an, /

die Welt will sie schon nit mehr hon,

R&umt fort Gemoder und Gebein,
die neve Zeit will auch dran sein’

»Strittmatters Zeitstiick ist ja, genau ge-~
nommen, schon ein historisches Drama.“
Das sagte ein Brecht-Eleve hinsichtlich der
Kluft zwischen der ostzonalen Wirklichkeit,
des Zusammenbruchs der Landwirtschaft,
der Bauern-Massenflucht und der Rationen-
kiirzung einerseits und des allgemeinen

. und Uber Butterpreise gescherzt
Kinstlicher Kropf: Helene Weigel

Aufbliihens im Schauspiel andererseits. Das
Stiick schlieBt 1949. Die Bildung der ,Pro-
duktionsgenossenschaften“, ihr Anla und
ihre Folgen, kamen nicht mehr zur Debatte.

Einiges muBte trotzdem ,aktualisiert*
werden. Der Biihnen-GrofSbauer war ur-
spriinglich ein feuriger Militarist. die Kom-
munisten waren ebenso feurige Anti-
militaristen. Im Schatten der sowjetdeut-
schen Aufriistung gedeiht kein Pazifismus
mehr., Brecht und Strittmatter pflanzten
wenigstens dafiir auch keine rote Wehr-
freude an, sondern lieBen das Kriegs-
thema unberiihrt.

DafB3 ihr Publikum das Drama nicht so
ganz historisch nahm, merkten die Brecht-
Leute spitestens, als die Weigel auf der
Biihne tiber Butterpreise scherzte. Die Zu-
schauer sollten nach dem Willen von Regis-
seur und Autor wie befreit auflachen, weil
die Biuerin dariiber klagte, da3 die Butter
— dic Szene spielt kurz nach der Wahrungs-
reform — ,nur® noch zwanzig Mark pro
I’fund koste. Aber niemand lachte. Da es
augenblicklich im Osten gar keine Butter
mehr gibt,

FILM

Neu in Devtschiand

EDOUARD UND CAROLINE (Frankreich). An
einem belanglosen Ehekrach entziindet der
Regisseur und Autor Jacques Becker (,Das
Mé&dchen mit dem Goldhelm*) einen hoch-
pariserischen, teils liebevollen, teils elegant-
hoéhnischen Film. Zeit: ein einziger Abend.
Ort: zwei Wohnungen, eine kleine, sym-
pathische, in der sich das junge Paar zankt
und verséhnt, und eine prunkvolle, in der
sich die feine Gesellschaft glaubwiirdig
albern anstrengt und amiisiert. (U.G.C.)

DAS KABINETT DES PROF. BONDI (USA).
Der ,erste echte farbige Raumfilm*“ in
Warner Color kann auch im elegantesten
Urauffiihrungskino nur als Rummelplatz-
Sensation genossen werden. Plastik und
Gruselei als unzertrennliche Gefihrten: im
Wachsfigurenkabinett, wo echte Leichen
verarbeitet werden; im Schauhaus, wo eine
der weilverkleideten L.eichen sich plétzlich
erhebt; in stililen Madchenzimmern, wo ein
grauenhaft entstellter Wiirger neue Opfer
sucht. (Warner Bros.)

EINMAL KEINE SORGEN HABEN (Deutsch-
land/QOsterreich). Johann Nestroys 111 Jahre
alte Posse ,Einen Jux will er sich machen,
behutsam modernisiert und mit Wiener
Geschwitzigkeit verfilmt von Hans Weigel
und Georg Marischka. Die original &ster-
reichische Besetzung: Hans Moser in der
Rolle eines kauzigen Hausknechtes mit der
umstindlichen Vergriamtheit eines altern-
den Papageies, Walter Miiller als Kommis
und Nadja Tiller, Osterreichs Ex-Schén-
heitskbnigin, als kokette Schéne. Dazu die
Musik von Oscar Straus. Spezifisch @ster-
reichische Komédien-Konfektion. (Carlton.)

ES BEGANN MIT EINEM KUSS (USA). Der
als ,,Die gevierteilte Stadt“ vor vier Jahren
in Berlin gedrehte Luftbriickenfilm (Regie:
George Seaton) ist fiir den deutschen Ver-
brauch entschirft und umpointiert worden.
Die Berliner Kriegerwitwe, Triimmerfrau
und Nazitochter (Cornell Borchers), die in
der amerikanischen Fassung den Luft-
briickenpiloten nur heiraten will, weil sie
allein auf diesem Weg zu ihrem deutschen
Briutigam nach Amerika kommen kann,
kopuliert sich jetzt ohne solche Hinter-
gedanken mit ihrem Ami (Montgomery
Clift). Fiir die amerikanischen Zuschau-
erinnen stand die deutsche Braut am Ende
gestraft und verlassen da, fiir die de_ut-
schen Zuschauerinnen wird sie glicklich.
Das sehr neutral wirkende Liebesspiel der
Borchers erlaubte es, den Austausch_' dqr
Motive unauffillig vorzunehmen. Im iibri-
gen: selbstironische Gags aufs Militdr und
allzu viel Schibigkeit und politische Un-
klarheit bei den Besiegten. (Fox.)

AUF DEN STRASSEN VON PARIS (Frank-
reich). Originelle und intelligente Selbst-
parodie der Filmbranche: Zwei Autoren
ersinnen, schon morgens beim Waschen und
noch nachts im Bett, mal miteinander, mal
mit ihren Frauen streitend, ein Drehbuch.
Wihrend der kleine, temperamentvolle
Autor seine krause Phantasie ankurbelt
und sich albernen Hintertreppen-Kintopp
mit halbausgezogenen Frauen, Leichen q_nd
Verfolgungsjagden iiber Theaterschniir-
boden und Gasometerleitern ausdenkt, er-
dichtet der grofBere, liberlegene die Liel?_e§-
fabel einer Pariser Modistin am franzdsi-
schen Nationalfeiertag, dem 14. Juli. Die
Kamera Ubertrigt die Einfidlle beider
Autoren umgehend ins Optische, die des
Kintopp-Autors in wilden, schrigen Ein-
stellungen. Mit Dany Robin als reizvoller
Modistin, Michel Auclair als galantem, ver-
liebten Einbrecher und Hildegard Knef als
Siinderin mit System. (Regina-Filmsonor.)



