ARCHITEKTUR

KINO

Billig #nd dunkel

Mit einem deftig zerschmetterten Sekt-
glas und dem Wunsch auf volle Kassen
taufte die einstige Glanznummer der Ufa,
Marika Rokk, in Hannover das neueste
Prunkstiick der Ufa, die Aegi-Lichtspiele
am Aegidientorplatz, Und da die Ufa fiir
ihren neuen 2-Millionen-DM-Kino-Palast
einen seltenen und interessanten Super-
lativ beansprucht, war die Eréffnung fiir
Kinobesitzer und Architekten ein Ereignis
von Rang. Der Superlativ: ,,Das modernste
Filmtheater in Europa.“

Schon von auBlen nimmt sich der Ufa-
Palast am Ende des Provinz-Boulevards
»GeorgstraBe“ recht exotisch aus: Fassade
aus tiefschwarzen, glasierten Tonrillen,
unterbrochen von wenigen kleinen asymme-~
trisch angebrachten Fenstern; flache,
leuchtend weiBe Kuppel und sechseckiger
Block mit Foyer, der wie eine gliserne
Schublade iiber dem von Glasvitrinen
flankierten Eingang schwebt.

Bei der Gestaltung und Gliederung des
Innenraumes aber haben die Archiekten
Lichtenhahn und Kliippelberg mit {iber-
raschenden Formen iiberraschende Wirkun-
gen ausgekliigelt. Ihre ,flieBende Archi-
tektur“, die mit dem scheinbar einfachen
Mittel der Umkehrung arbeitet, also: mit
runden ,Ecken“ schiefen Geraden und
schrégen Ebenen, soll den Besucher un-
merklich ,mitziehen“.

Schon drauflen auf dem Biirgersteig habeny
die Architekten ihre psychologischen Angel-

... und der Zuschauverraum ‘kapselt ihn ein: , Aegi”-Saal
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Ufa-Prunkstiick ,,Aegif‘: Die Kassenhalle schnappt nach dem Besucher . . .

haken gelegt: durch auffillige Schwarz-
grau-Schraffierung werden Blicke und
Schritte der Passanten zum Kino hinge-
lenkt, ,womit der erste Seelenfang bereits
geschehen ist“. (Ausgedehnte Tests haben
tatsédchlich die ,Saugwirkung® der Streifen
erwiesen.)

Die weiteren Phasen des Publikum-
fanges in logischer Folge: , Die Kassenhalle
schnappt nach dem Be-
sucher, das Foyer fallt
ihm entgegen, der Zu-
schauerraum kapselt ihn
ein wie ein Gehduse, in
dem er sich geborgen
{iihlt.*

In sanfter Wolbung lie-
Bendie Architekten Decke
und Winde des Kino-
saals ineinander Uber-
gehen, um die Weite des
auf 1450 Sitzpldtze be-
rechneten Raumes we-
nigstens optisch zu ver-~
ringern. Der Zuschauer-
raum wirkt daher wie
eine entkeimtie grofle
Frucht, und der Grund-
ri, der sich von der
Leinwand zur Mitte
hin verjingt, folgt dem
Oval eines = halbierten
Eis. Das ist eine Form,
die den akustischen An-
forderungen des Kinos
am Dbesten entspricht.
Angesichts des hlzernen
Saal-Himmels, der mit
550 mettschimmernden
Glihlampen besteckt ist,
sagte ein Techniker vom
alten Ufa-Stamm be-
wundernd: , Det is keen
Kino, det is'’n Dom.“

Neu ist in Hannover,
daB die Sitze nicht mehr
in einer Farbe, sondern
gruppenweise ,wie Blu-
menbeete“ in leuchten-
dem Blau, Grau, Schwarz
undOrangegehaltensind.
Neu ist ein ultramoder-
ner Erfrischungsraummit
chromblitzender Theke,
und neu ist auch, da@B
der unentwegte Raucher

seine Zigarette nicht mehr im Foyer sus-
zudriicken braucht.

Wenn er willens ist, 4,50 DM fiir eine
Karte auszugeben, kann er in der ,,Raucher-
loge“ paffen, ohne den Film und das knapp
einstiindige Varietéprogramm, das das Aegi
zusdtzlich bietet, durch eine Glaswand
betrachten zu missen. Das Gefédlle von
Uberdruck im Saal — Unterdruck in der
Loge sorgt dafir, daBl die Luft gleichméagig
nach hinten abstromt und den Rauch mit-
nimmt.

Architekt Lichtenhahn, einer der beiden
Schopfer dieses ,modernsten Filmtheaters
von Europa“, hatte noch nie ein Kino ge-
baut, als er von Ufa-Treuhdnder Arno
Hauke beauftragt wurde, Pline fiir das
Aegi zu entwerfen. Hauke sah in
Lichtenhahns Unerfahrenheit aber eher
ein Aktivum: ,Endlich kommen wir so
einmal von dem ewigen Einheitsstil der
Routiniers herunter.“

Haukes Sorge vor einem ,Einheitsstil®
war durch triibe Erfahrungen wohl be-
griindet. Fiir die Masse der Kinoneubauten
gilt noch immer, was 1925 der Reichsver-
band der Lichtspieltheaterbesitzer bemi-
kelte: Die Architekten bauen phantasielos
und unoriginell mehr oder weniger Sprech-
theater nach.“ Hier hakt heute, 28 Jahre
spiter, auch der avantgardistische Kino-
architekt Paul Bode aus Kassel ein. Bodes
Reslimee ist ein Leitmotiv fur die Kino-
architekten: )

«Ein Kino ist kein Theater, sowohl die
optischen als auch die akustischen Bedin-
gungen sind ganz andere, die eigentliche
Theater-Atmosphéire kann auch im Kino
nicht aufkommen. Kinobesuch ist nie ein
gesellschaftliches Ereignis wie Theater-
besuch, es fehlt die etwas barock-festliche
Stimmung, es fehlt der im Theater beinahe
perstnliche Kontakt mit ¢en Schauspielern,
es fehlt das Sich-gegenseitig-zur-Schau-
Stellen in Rang und Logen wie im Foyer
wahrend der Pause. Um aber den Kino-
besucher aus der Lethargie des bequemen
Besuchs — den Mantel zieht er nicht aus,
am liebsten behielte er Hausschuhe an den
FiiBen — ein wenig aufzumuntern, suchen
die Architekten nach neuen Stimmungs-
werten.*

Vor die Aufgabe gestellt, fiir das n~ue
Medium eine eigenstindige Architektur zu
entwickeln, experimentierten die Archi-
tekten mit den unterschiedlichsten ,Stim-
mungswerten“. Aber statt nach neuen For-
men zu suchen, beschrinkten sie sich auf
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ornamentale Ausschmiickungen, die sich
mit den Auswiichsen des ,,Alhambra-Stils*
schliellich selbst ad absurdum fiihrten.
Die Endstation: Ratlosigkeit.

Die wenigen Standardwerke der Fach-
literatur beschidftigten sich hauptsichlich
mit technischen Problemen, mit Projek-
tionswinkeln, Reflexionsvermoégen, Schall-
durchléssigkeit und Stérpegeln. Aber Aus-
kunft liber die giiltigen Stilelemente einer
Kinoarchitektur konnten sie nicht gelen.
Dr.-Ing. Werner Gabler in seinem Buch
»Das Lichtspieltheater®: Bei fast allen The-
ater- und Saalbauten hitten die Architek-
ten eigene Formen entwickelt. So gebe es
feine charakteristische Unterschiede zwi-
schen Silen fir Sinfoniekonzerte und Silen
fiir Kammermusik, zwischen Hoérsilen und
Vortragsraumen und zwischen Opernhiu-
sern und Operettentheatern. Fuir das Licht-
spielhaus habe sich aber leider eine ,sinn-
entsprechende Form“ nicht finden lassen.

Das war das deutliche Eingestindnis
eines schopferischen Defizits, an das Gabler
noch die Entschuldigung héngte: ,Bei der
Buntheit des Filmprogramms ist es auch
wirklich kaum moéglich, zu sagen, welches
“Wesen das Lichtspielhaus widerspiegeln
sollte.«

Mit der gleichen Railosigkeit, mit der
die Architekten die Entwicklung vom ro-
mantischen XKintopp (,,Schliissel zur Toi-
lette. und Schokolade an der Theke!“) zur
Massenunterhaltungsstitte (mit Pirchen-
Sitzen, Schwerhérigen-Anlagen und Rau-
cher-Logen) und zum gesellschaftsfihigen
Lichtspielhaus (mit Kammerspielprogramm)
begleiteten, verfolgten sie die soziologische
Entwicklung einer kiinstlerischen oder halb-
kiinstlerischen Ausdrucksform. Und plan-
ten weiter wie zu den Zeiten, da Tanzsile
und Vorstaditheater einfach durch den
Binbau von Leinwand, Klappstiihlen und
Projektoren kurzfristig in Kinos verwan-
delt wurden.

In jenen Jahren entstanden die ,schma-
len Handtiicher* mit dunkelroter Bespan-
nung und goldenen Leisten, Die schépfe-
rische Lethargie der Architekten wurde
noch durch das Gros der Kinobesitzer
unterstiitzt, das nichts weiter forderte als
schnelles, billiges Bauen und die Unter-
bringung méglichst vieler Sitzplitze.

Das Publikum andererseits wollte sich
vom Film, nicht vom Raum stimulieren

.Ein Kino ist kein Theater”
Avantgardist Bode

lassen und war zuirieden, wenn es sich be-
quem in die Sitze limm-=ln, Pralinen knab-
bern und das Papier auf den Boden wer-
fen konnte. Die IlIzssen besuchten die
Kinos nach dem Programim und nicht nach
dem ,Raumgefiihl“. S0 konnten sich die
Architekten unbshe’lit an den Grundsatz
halten: ,Kino ist b : und dunkel®, ohne
aus dem Grundthecrna — vorn die Lein-
wand, hinten die Projektion, in der Mitte
das Publikum — eine neue, eigene Archi-
tektur entwickeln zu miissen. Wozu auch?
Das Publikum, sagten die Kinobesitzer
mit einiger Berechtigung, wolle gut sehen,
gut horen und schnell wieder hinaus-
kommen.

Noch heute drgert sich der Diisseldorfer
Architekt Hanns Riittgers, einer der
meistbeschaftigten Kinoarchitekten der
Bundesrepublik, immer iwieder dariiber,
»dal die wenigsten Kinobesitzer eine Vor-
stellung haben, wie ihr Theater aussehen

soll“. Riittgers rdt ihnen meistens, ,sich
eines von meinen 270 Kinos anzusehen®.
Aber mehr als die recht allgemeine These,
das ,Kino der Gegenwart muBl vornehm
und gediegen, kurz eine wirkliche Kultur-
stitte sein“, weiBl auch Rittgers (,ich bin
zeitlos“) ihnen nicht zu sagen.

Ein anderer Disseldorfer Architekt,
Bernhard Pfau, zielt mit seiner Kritik
gegen den ,sentimentalen Hang“ der Kino-
besitzer, das Film-,Theater“ mit einer
naturgetreuen Biihne (,,zwei Vorhinge und
davor eine Galerie mit Geranientdpfen“)
auszustatten. Aus Protest gegen diese
architektonische Hochstapelei (,Was wir
bis jetzt haben, sind ja keine Kinos, son-
dern billig gemachte Theater mit einer
Leinwand drin“) und um das Kino an-
geblich auf seine eigentliche Funktion —
Bild und Ton — zuriickzufiihren, baut Pfau
jetzt in Koln ein Kino ganz in Schwarz, in
dem er die Leinwand wie eine Landkarte
vor die Wand hingt.

Auvch andere Architekten dringen im-
mer mehr auf radikale Abkehr vom Film-
»Theater mit der Guckkastenbiihne, Der
als Avantgardist gefeierte Paul Bode in
Kassel: ,,Wihrend der Zuschauer im Thea-
ter aus der Distanz beobachtet, wie sich
da vorn eine Handlung entwickelt, wird
er im Kino viel unmittelbarer in das Ge-
schehen hineingezogen. Eine Biihne als
Rahmen fiir den Handlungsablauf ist da-
her tiberfliissig und wirkt nur stérend.*

Bode will die vom Theater iitbernommene
Trennung von Zuschauerraum und ,,Biihne“
aufheben. Lichteffekte und die Dekoration
sollen den Eindruck erwecken, daB die
Leinwand ohne Zisur in den Zuschauer-
raum Ubergeht. Im neuen ,Kaskade-Kino“
in Kassel 148t Bode eine iliberdimensionale
Leinwand von sechs mal acht Meter (durch-
schnittliche GroéBe 4,50X6 Meter) in wei-
tem Halbrund in die Seitenwinde des
Kinosaals ausschwingen. Durch gleich~
miBige Stoffbespannung wird die Einheit
von ,Biithne* und Zuschauerraum noch
erhoht.

Das Anlaufen des Films will Bode zu
einer kleinen Zeremonie ausweiten: erst
wird das indirekte Licht nach oben abge-
zogen, so daf der Zuschauer den Eindruck
hat, die Decke hebe sich ins Unendliche.
‘Wihrend der Aufwirtsbewegung der Licht-

»«. dem Filmtheater eigentiimliche Reize verschaffen”: Erfrischungs-Theke, Foyer (,Aegi”)




Vornehme ruhige Linie verlangt: Kammerspiel-Kino (,,Residenz”,

effekte 6ffnet sich der Vorhang, der Pro-
jektor holt aus der Tiefe des abgedunkel-
ten Leinwandraumes — Bode nennt ihn
die ,,Zone der Illusionen“ -~ langsam das
erste Bild nach vorn ins volle Licht. ,,Film
jst éin Produkt der Lichttechnik, nur zu
natiirlich, daB mit lichttechnischen Mitteln
versucht wird, dem Filmtheater eigentiim-
liche Reize zu verschaffen.*

Diese Bemihungen um lichttechnische
Raumeffekte sind gewissermafBen eine be-
scheidene Ouvertiire zu dem bevorstehen-
den stereoskopischen und stereophonischen
»Uberfall“ auf die Sinnesorgane des Zu-
schauers durch den dreidimensionalen Film.
In einem Aufsatz in der ,,Bauwelt“ alar-
mierte Bode seine Kollegen, ,,daB im Film
von der kiinstlerischen Seite her etwas im
Gange ist, das sich auf die bauliche Seite
sehr stark auswirken wird.”

Architekt Lichtenhahn war jedenfalls
vorsichtig genug, den Ausbruch fiimtech-
nischer Revolutionen schon beim Bau des
hannoverschen Aegi einzukalkulieren: Der
Biihnenrahmen des Ufa-Palastes ist so
weit auseinandergezogen, dafi die Lein-
wand flr Fernsehiibertragungen und den
plastischen Film ohne Umbauten wesent-
lich vergrifilert oder fiir das Cinerama-
Verfahren segmentférmig nach vorn ge-
bogen werden kann.

Mit der Verlagerung des Vorfithrraums
nach unten ist Lichtenhahn von der bis~
herigen Kinobauweise radikal abgesprun-
gen. Den zweidimensionalen Film kann der
Vorfiihrer noch schrdg von oben aus einer
Kabine projizieren, die unter der Decke
klebt; der dreidimensionale Film dagegen
vertragt nur einen ganz geringen Projek-
tionswinkel, Er soll horizontal iiber die

" Koépfe der Zuschauer hinweg auf die Lein-

)

wand geworfen werden.

Da nach bisherigen Erfahrungen der
plastische Film bei flinfzehn Meter Ab-
stand von der Leinwand das stidrkste
Raumerlebnis vermittelt, hat Lichtenhahn
den Zuschauerraum auch auffaliend kurz
und breit angelegt. Unter diesem neuen
Aspekt hat die landliufige Kinoform des

Disseldorf)

langen- ,,schmalen Handtuchs®, in dem die
guten Pldtze hinten liegen, wemg Chancen,
sich ohne Umbauten in die Ara des plasti-
schen Films hinliberzuretter.,

Fiir die Architekten hat die Entwicklung
also genau einen gegenldufigen Schwung
bekommen. Verschanzten sich die Kino-
Erbauer bisher hinter dem bequemen Vor-
urteil, die Raumgestaltung des Filmtheaters
sei fast ausschlieBlich von technischen Ge-
sichtspunkten bestimmt, so miissen (und
wollen) sie sich jetzt von den technischen
Gegebenheiten zu neuen Fcrmen anregen
lassen.

Welche iiberraschenden architektonischen
Ldsungen sich beispielsweise schon aus den
Anforderungen der Akustik (fur die es
keine feststehende Erfolgsformel gibt) ab-
leiten lassen, zeigt Paul Bode in seinem

Den Rang ins Parkett gezogen:

Atlantik-Palast in Niirnberg. Die aku-
stische Grundforderung, keine Parallelen
zu schaffen, hat Bode interessant ubertrie-
ben. Um aus Parkett und Rang eine ge-

Dschlossene Raum-~Einheit zu schaffen, 1a8t
er das Parkett mit sehr starkem Gefille
zur Leinwand hin absinken und zieht den
Rang mit kithnem Schwung wie ein gro-
Bes Hufeisen zu beiden Seiten bis ins Par-
kett hinunter. Fiir den unten sitzenden Zu-
schauer ergeben sich verbliiffende Per-
spektiven, die ein behagliches ,,Raum-
gefiihl*“ vermitteln.

Uber einer anderen technischen Forde-
rung des Kinobaues aber kommen die
Architekten mit den Technikern in Kon-
flikt: der durch die Akustik bedingten For-
derung, moglichst viele verschiedenartige
Materialien — Stoff, Wolle, Holz, Stuck -—
zu verwenden und den Raum mdoglichst
stark zu gliedern. Ufa-Direktor Gustav
Kemna, der schon einige hundert Kinos
technisch eingerichtet hat, méchte die Ar-
chitekten am liebsten ermuntern: ,Macht
doch mal ’'n biichen Rokoko da rein.“

Damit spricht Kemna gleichzeitig eine
neue Tendenz an: Das Kino soll trotz gro-
Bem Fassungsvermogen einen intimen Cha-
rakter haben. Die giinstigste Platzzahl
liegt heute im Saalkino bei 600 bis 800, im
Rangkino bei 1000 Sitzplitzen. ,Uber 1000
hort die Gemiitlichkeit auf“, wei8 Archi-
tekt Ernst Huhn, der in Diisseldorf das
Apollo mit 3000 Sitzpldtzen aufbaute und
anschlieBend an dem viel kleineren Resi-
denz-Theater arbeitete, einem vollig ent-
gegengesetzten Kinotyp, der in der Bran-
che schon of als ,,Kammerspiel-Kino* be-
zeichnet wird.

Fiir dieses Kino, dessen Programm etwa
in der Mitte von Routine und Avantgardis-
mus liegt, hatte der Besitzer Heinz B.
Heisig. dem in Hamburg das intime Espla-
nade-Kino mit 494 Sitzpldtzen gehort, aus-
driicklich eine ,vornehme, ruhige Linie*
verlangt, Heisig kaprizierte sich auf kiinst-
lerisch wertvolle Filme, und Huhn schuf
ihm dazu in Dusseldorf die gepflegte Hiille.
Der seegriilne bis maisgelbe Raum ist nur
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Bodes ,Atlantik-Palast” (Modell}

Es beginnt
Kopfjucken, Schuppen Haar-

avsfall. Beselllgon Sio_dig

°©

wemgenAufbouw:rkstofflﬂ

Di lona fordert und kréftigt
aarwuchs,
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durch gradlinige Stuckpilaster an den
Winden aufgelockert,

Eine #hnliche Ausnahmeposition hat das
Miinchner Film-Casino am Odeonsplatz.
Von dem Stuttgarter Modernisten Stohrer
in die ausgebrannte Kklassizistische Hof-
gartenfront hineingebaut, vereinigt es
Kintopp mit Komfort, Film mit Theater-
foyer und bietet seinen Besuchern aufler
ausgewdhlten Filmen einen von mittags
bis Mitternacht durchgehenden Restaura-
tionsbetrieb komplett mit Bar und Hof-
garten-Café.

Trotz des allgemeinen Unkens der ge-
samten Branche steht der geschiftliche
Erfolg dieses Casino-Typs heute, nach bei-
nahe zwei Jahren, auBler Zweifel. Fragt
man die Inhaber, die Minchener XKino-
besitzer Lonny van Laak und Sohn, nach
den Griinden, so antworten sie:

® Erstens kénnen die Leute, in unserem
Kino die Beine ausstrecken,

@® zweitens konnen sie sich vorher ver-
abreden und hinterher unterhalten,

FILM

Neu in Devtschland

DIE EHRGEIZIGE (USA). Eine entschlossen
und listenreich zu Macht und Geld hin-
dringende Frau (Bette Davis) managt mit
Ellenbogen die Karriere ihres Mannes bis
er, um innere Werte bemiiht und des stin-
digen Antreibens miide. das schon recht
elegante Haus verldfit. Ein sehr glatt
poliertes Gesellschaftsstiick, an dessem
Happy-End die Erkenntnis steht, da§ eine
dltere Frau ohne ihren Mann doch recht
armselig dran ist. (RKO.)

DORF UNTERM HIMMEL (Deutschland).
Trauerumflorten Angesichts schweigt sich
eine hochalpin-bduerliche Mona Lisa (Inge
Ezger) durch eine schiich.terne Liebesaffire
und eine mehr als handgreifliche Schmugg-
lerkabale, bis sie sich -— in einer graus-
lichen Riickblende -— als Morderin ihres
rohen Untermenschen-Gatten zu erkennen

Landschaft, die nicht nur als Kulisse mif3-

* braucht wird, gegenwirtige echte Spannun-

gen, ein schlangenfressendes Mungo und ein
erfreuliches Kind wurden zu einem Film
ohne Kriicken und Liicken vermischt, an
dem alles ,,stimmt“, blof3 der deutsche Titel
nicht. (Pinnacle.)

CASANOVA WIDER WILLEN (USA). Mit
diesem Lustspiel um einen schmallippigen
Hochschul-Lehrer fiir englische Literatur
(Clifton Webb), dessen Vorleben als amou-
réser Stummfilmheld plétzlich durch Wie-
derauffiihrung seiner Filme im Fernseh-
funk bekannt wird, veralbert Hollywood
in liebevoller Boshaftigkeit die reklame-
verseuchte Fernseh-Industrie (die in den
USA ihr Publikum mit antiquierten Filmen
flittern muf3, weil die neuen nach den Kon-
kurrenz-Bestimmungen der Filmproduzen-
ten nicht ferngesehen werden diirfen). Be-
sonders gelungen: die eingeblendeten
Stummfilmausschnitte. Mit der sichtlich
alternden Ginger Rogers als sichtlich ge-
alterter ehemaliger Stummfilmdiva. Ein
intelligenter, smarter Ulk. (Fox.)

Das Kino mit gesellschaftlichem Anspruch: Film-Caslno mit Restaurctionsbetrieb (r.)

Der strenge und schmucklose Kinoraum
des Casinos konnte aus der Empirezeit
stammen. Hélzerne, weiigestrichene Léden
verdunkeln die groSen, dem Klassizisti-
scien LudwigsstraBen-Stil nachgebauten
Fenster. Der einzige moderne ,Gag“, eine
in die Decke eingezogene, aus der Raum-
tiefe nach vorn laufende S-Linie, wirkt
um so stirker. Das breite Rechteck des
Easucherraumes, das Fehlen der Ringe
gibt dem nur 300 Quadratmeter groBen
Kino das Air vornehmer Grofiziigigkeit.

Architekt Stohrer, der das ebenfalls

- groBziigige Berliner Roxy-Kino gebaut hat
und seine Anregungen in erster Linie aus
der italienischen Architektur zieht, und
Frau van Laak haben schon zahlreiche
Nachahmer bekommen. In der Schweiz ist
der Bau von vier ,Filmkasinos“ angekiin-
digt. In Diisseldorf allein gibt es augen-
blicklich mindestens ein halbes Dutzend
dhnlicher Pldne.

Diese riickldufige Tendenz -- weg von
den Massenfilmpaldsten alter Prédgung,
hin zum ,intimen% Filmtheater — scheint

eine neue Entwicklung anzudeuten. Kino-.

architekt Paul Bode, der Kasseler Advant-
gardist, prophezeite Anfang dieses Jahres:
,Das bequeme ,Kino an der Ecke’ wird
vielleicht eines Tages aussterben, wenn das
Fernsehen erst geniigend verbreitet ist. Das
neue Kino dagegen. das einen gesellschaft-
lichen Anspruch erhebt, wird bestehen.*
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gibt. Der weltliche Zuspruch des liebenden
Amtsgerichtsrates und der geistliche Trost
des verstehenden Pfarre:s lassen ein mildes
Urteil, wenn nicht Freispruch, erhoffen. Ne-
ben den immer wirksamen Berg- und
Busen-Effekten (Renate Mannhardt) bringt
der Film den Beweis, daB3 Inge Egger in
den meisten deutschen Lustspielen -weit
unter Wert verbraucht wird. (Inter-Lux.)

TREFFPUNKT MOSKAU (England). Humorige
und selbstironische Satire Gber die Atom-
spionage am Beispiel eines Wasserklosett-
reformierenden Installateurs, der in einer
Atomversuchsanstalt ein neues WC auf-
stellt und schlieBlich wegen einer ver-
wechselten Aktenmappe (mit Atomgeheim-
nissen) als vermeintlicher Super-Atomfuchs
vom russischen Geheimdienst vor Stalin
in den Kreml geschleppt wird. (British
Associated Pathé.)

DU SOLLST MEIN GLUCKSSTERN SEIN
(USA). Das teuere Technicolor-Musical mit
Gene Kelly (,Ein Amerikaner in Paris“)
und dem neuen Tanz- und Grimassen-
Genie Donald O’Connor greift kulturhisto~
risch aus: Der Umbruch vom Stumm- zum
Tonfilm, Moden, Karrieren und Spleens der
zwanziger und Schlager der zwanziger und
dreiBiger Jahre werden teils verulkt, teils
gefeiert. Beides aber mit Rithrung. (MGH.)

WEISSE FRAU IM DSCHUNGEL (England).
Der Banditeniiberfall auf eine britische
Gummipflanzerfarm in Malaya ist geschickt
mit einem Ehekonflikt (Claudette Colbert,
Jack Hawkins) verkniipft. Eine ungewohnte

SIMONE SIGNORET

Gegenstiick zum Pin-up
(s. Titel)

Seit der franzosische Regisseur Marcel
Carné (,,Die Kinder des Olymp“) gelobt
hat, nie mehr gegen sein Gewissen zu
filmen, ist es fiir ihn schwer geworden, ge-
eignete Themen zu finden. Drei kummer-
volle Jahre hindurch lehnte er konsequent /
jeden Vorschlag, jedes Angebot ab. Anfang
Mirz endlich konnte er mit den Vorberei-
tungen zu einem neuen Oeuvre beginnen.

Marcel Carné, noch immer primus inter
pares der an Talenten iiberreichen franzé-
sischen Regisseurs-Elite, hat ein Thema
gefunden, das sich mit seinem Geldbnis
vereinbaren ldfit: Emile Zolas Roman
Therése Raquin“ (1867), der heute in jeder
Literaturgeschichte als Grundstein des so-
zialen Naturalismus verzeichnet ist.

Fiir die Titelrolle engagierte sich der
agile , Instinktmensch® eine Schauspielerin,
die sich in den sozialen und naturalisti-
schen Regionen von Film und Leben gleich
gut auskennt und die gern den sozialen
Naturalismus von Anno 1867 durch den
,sozialistischen Realismus®“ von 1953 er-
setzen wiirde: die blond-sinnliche Simone
Signoret, die soeben von einer prominen-
ten Damenjury unter Vorsitz der kultur-
beflissenen AuBenministersgattin Suzanne
Bidault zur , Besten Darstellerin des ver-
gangenen Jahres“ erklirt worden ist.



