Demonstrationen nidmlich eine Unterredung
voraus, die schlagartig erhellt, warum in
Diisseldorf die , Volksstimmung* erst mit
sechswochiger Verspdtung gegen den
wSunderin“~Film brodelte:

Klinkhammer: ,Alle Interventionen bei
der Behorde gegen die Auffiihrung des
Films ,Die Siinderin‘ sind gescheitert.*

Gockeln: ,Ich habe schon ldngst auf De-
monstrationen gewartet, um gegen den
Film einschreiten zu kénnen.“

Gockeln vor Gericht: ,Ich habe erklirt,
daBl ich wiinsche, dafi das Volk seinen Un-
willen gegen einen solchen Film wver-
kiindet.“

Klinkhammer &uBerte in der Unter-
redung mit dem Diisseldorfer Oberblirger-
meister Bedenken gegen so sorgfiltig vor-
bereitete spontane Demonstrationen. Denn
die Methode war immerhin verdéchtig:
Eine ,,spontane* Demonstration wird regel-
recht veranstaltet; anschlieBend aber

MUSIK

EDELHAGEN

Prazis wie die Preufien
(siehe Titel)

Jazz—King Louis Armstrong bekam auf
seiner eben absolvierten Deutschland-
tournee mehrfach zu spiiren, was ein Ber-
liner Musikkritiker nach dem Konzert re-
gistrierte: ,,Die Stimmung im Saale blieb
gemiBigter als die auf dem Podium.*

Um das der heifien Musik nicht sonder-
lich giinstig gestimmte Horerinteresse in
Deutschland etwas hoéher zu temperieren,
wird dem Kinopublikum noch vor Weih~
nachten als Vorspann zum Hauptprogramm
und damit als Obligatzugabe ein musikali-
scher Kurzfilm présentiert werden, zu dem

Von Tanzmusik leben, um Jazz zvu spielen: GroB-Orchester Edelhagen

nimmt ein Mitveranstalter sie zum AnlaB,
den Film zu verbieten, weil die Vor-
filhrung Demonstrationen hervorgerufen
habe, deren Wiederholung aus Griinden
»der Aufrechterhaltung von Sicherheit und
Ordnung“ unterbunden werden muB.

Gockeln aber: ,Seit wann fiirchtest
du dich vor Polizeikniippeln? AuBerdem
wird die Polizei nicht nach der falschen
Seite schlagen.

Warum die Polizei schlieBlich doch ,nach
der falschen Seite schlug®, erlduterte vor
der 4. GroBen Strafkammer ein 58jahriger
Polizeikommissar: ,,Ich selbst bin katho-
lisch und kann nur sagen, daf ich in
meinen 38 Dienstjahren nie eine Demon-
stration gesehen habe, in der es so rauh
zuging, wie Dr. Klinkhammer sich auf-
gefiihrt hat.“

Die Angeklagten, vor allem aber Dr.
Klinkhammer und ein 28jdhriger Koch,
hitten erheblichen Widerstand geleistet.
Insgesamt seien iiberhaupt nur 30 bis 40
Menschen aktiv gewesen.

Oberbilirgermeister Gockeln, als Zeuge
vor Gericht, lieB sich nicht beirren: ,Eine
Demonstration war die einzige Handhabe
fir ein Filmverbot. Die Gesetzesliicke in
unserem jungen Staat mufite vom Volk
ausgefiillt werden. Ich selbst wire am
liebsten mitmarschiert.«

DER SPIEGEL, Mittwoch, 22. Oktober 1952

die erste Klappe am vorletzten Oktober-
dienstag in Baden-Baden fiel¥ Arbeitstitel:
wDas Orchester Kurt Edelhagen“.

Dieser Name hat im Ausland beinahe
besseren Klang als innerhalb der Bundes-
grenzen. Edelhagen hat es als vermutlich
erster fertiggebracht, die teils titoistischen,
teils italienischen Zeitungen "von Triest
zur Einstimmigkeit zu bewegen: Beide
priesen das deutsche Orchester Kurt Edel-
hagen nach seinem Triestiner Gastspiel in
diesem Jahr als die beste europidische
Jazzband.

Die Triestreise war fiir den Osterreichi-
schen Manager Gerhard Schréder, der zu-
vor noch das Londoner Philharmonia-
Orchester nach Osterreich geholt hatte,
weniger ein Geschift als eine Repriisenta-
tion, die er dem besten Jazzorchester des
Kontinents schuldig zu sein glaubte. Das
Geschift hatte Schroder ein paar Wochen
vorher gemacht, als er mit der. Edelhagen-~
Band durch Osterreich fuhr, was er ab
25. Oktober von neuem tun will.

Den Erfolg bei seinem ersten Besuch
im Wiener Volksgarten — der Stitte, an
der einst Johann StrauBl triumphierte —
bezeichnet Edelhagen als den gréBten, den
er je gehabt hat. ,Die Osterreicher scheinen
fiir Jazz aufgeschlossener zu sein als die
Deutschen. - ‘

Damals bekam Kurt Edelhagen auch die
charakteristischste Kritik seiner bisherigen
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den Stofi. Das Kleidungsstoc®
avs NINO-FLEX hat wieder -

die urspringlichen guten '

Eigenschofien.

Das ist der Erfolg

der Pflege mit t-fonf und t-sechs,dem neven’
Spezialmittel zumSelbst-Reinigen und Selbst
impréagnieren. For die Millionen Mantels’
besitzer, die sich seit langem eine schnelle, '
preiswerte und pflegliche Reinigung ihrep
Kieidung wiinschien, hat der NINO-Kundens
dienst dieses Reinigungs- und Impragnies
rungsmittel entwickelt.

Es tut dem Kleidungsstick gut,’
wenn mon es rechtzeitig reinigt und imprag-
niert. Wenn sich Staub und Schmutz erst:
festgesetzt haben, beginnen sie eine geféhrs !
liche Akiivitét und zersetzen das Gewebes

Rechtzeitige Behandiung mit

t-finf und t-sechs veréngert die!
Lebensdaver des Mantels, der Windjacke,

der Sportkleidung aus NINO-FLEX. Das

Kleidungsstick bietet wieder vollen Schutz '
gegen Wind und Wetter.

Der
@nINg) e KUNDENDIENST:
empfiehlt: - |
und

speziell zur

Wo t-fonf und t-sechs in Drogérien noch nicht erhéit.
lich, bitte diesen Gutschein einsenden. q
0000000 0COOFOFOIOCT
o
ich machle mehr wissen und bitte um
kostenlose Zusendung lhrer Druckschriften.
Avusschneiden, im Umschlag oder auf eine
Postkarte gekiebt als 4-PF- Drucksoche
(Aps. bitte in Blockschrift} einsenden an

* KUNDENDIENST
"~ ESSEN1

0 00 00 susfihneidon >

5jee0 000

[ J
®
[ J
[ J
[ J
L]
L]

-

Laufbahn: ,,Kurt Edelhagen, Beruf: Diri-
gent. Berufsanschrift: ... Aufnahmestudio
der Schallplattenfirma Philips, Alter; 32
Jahre. Jazzmusiker seit 1945. Frither tatig
als Dirigent im klassischen Milieu. Lieb-
lingsschlager: keine ...

«Tégliches Arbeitspensum: sechs bis sie-
ben Stunden Probenarbeit, vornehmlich
Satzproben. Zwei Tage in der Woche Auf-
nahmen zu je sieben Stunden. .. Alle Blech~
instrumente stammen aus Amerika, nur
die Saxophone sind franzdsischen Ur-
sprungs ... Der jiingste Mann der Kapelie:
19 Jahre (Trompeter). Der dlteste: 32 J ahre
(Kurt Edelhagen). Thema der Musiker in
der Freizeit: Jazz. Edelhagens Stecken-
pferd (neben dem Beruf): Jazz. Pléne far
die Zukunft: Jazz.“ -

Das Letzte muB freilich durch das er-
ginzt werden, was Edelhagen bei anderer
Gelegenheit offen bekannt hat: ,,Unser
Geschaft ist Tanzmusik.* Und: ,Von der
Tanzmusik miissen wir leben, damit wir
Jazzmusik spielen kdnnen.“

Aber Edelhagen verteidigt sich: ,Wir
sind eben inzwischen ein Rundfunktanz-
orchester geworden und haben den Be-~
diirfnissen unseres Senders — des Baden-
Badener Sudwestfunks — Rechnung zu
iragen.” Edelhagen mit seinen fast andert-
halbdutzend Musikern tut das so vorzig-
lich, wie es am Ende nur ein Orchester
kann, in dem jeder Musiker durch die hohe
Schule des Jazz gegangen ist.

DaB es wirklich eine ,,Hohe Schule“ ist,
die nur vollbliitige, zum Musikbeamten=
tum untaugliche Musiker bestehen, erken-
nen alle Einsichtigen von der anderen
Fakultit offen an.

In der Edelhagen-Band, die mit ihren
sechzehn Mann ein GroBorchester, eine
,Bigband“ ist*), regiert das alte Gesetz
vom Lebensrecht des Leistungsstdrkeren,
nicht die papierene Macht der Vertrage
oder der Einflu8 von Vettern. Edelhagen
hat seinen Ruf und seinen Rang als fiih-
rendes GrofBorchester auf seinem Gebiet |
durch ein theoretisch sehr einfaches Prin-

Serids bis zu den Proben: Orchester-Erzieher Edelhagen (M.)

Der Anteil der kommerziellen Musik an
Edelhagens Produktion ist in den letzten
Jahren laufend gestiegen. Die Bedenken,
ja, die Vorwlirfe der Fans gegen Edel-
hagens ,Entwicklung® nahmen in dem
gleichen MaBe zu. Doch ist Edelhagen
zweifellos das beste Beweisstiick fiir das,
was ein typisch deutscher, und das heiBt:
ein akademisch geschulter Musiker aus
dem macht, was man ,the american way
of music” nennen kann.

,»,Nach Ihrer Musik kann man nicht tan-
zen“, hatte Jimmy Jungermann, Tanz-
musikchef am Bayerischen Rundfunk, dem
Jazzmusiker Edelhagen schon vor zwei
Jahren gesagt. Jungermann hatte ange-
deutet, daB sich Edelhagen besser vom
Jazz auf Tanzmusik umstelle, wenn er auf
lingere Sendezeiten im Bayerischen Rund-
funk erpicht sei.

Damals wurde Edelhagen, dem Band-

leader, der fiur die Existenz seines
Orchesters — nicht zum erstenmal iibri-
gens — fiirchten muBte, klar, dal man

strennen muB, was einem Freude macht,
von dem, was man zum Lebensunterhalt
braucht“. Er hat darauf die Trennung
nachdriicklich vollzogen, so konsequent, daf3
ihm einige seiner alten Freunde bald vor-
warfen, er habe die Jazzmusik verraten;
um mit Schlagern leichter sein Brot zu
verdienen.

zip errungen: Wo sich Gelegenheit bot,
einen besseren Mann zu engagieren, da hat
der Orchesterchef den bisherigen Platz-
halter noch immer aus seinen Diensten
entlassen.

Edelhagen vertritt den Standpunkt, dag
sich die menschlichen Gesichtspunkte nicht
immer mit den kiinstlerischen vereinbaren
lassen. Ein Beispiel: In Niirnberg, wo das
Orchester wihrend seiner Zugehorigkeit
zum Bayerischen Rundfunk stationiert war,
erlebte die Band, die auch nach der Wih-
rungsreform eisern zusammengehalten
hatte, eine bedrohliche Krise.

Die besten Musiker kiindigten, darunter
auch der Startrompeter Fred Bunge und
nahezu der gesamte Saxophon-,Satz“, die
beste Gruppe des Orchesters. Es gab un-
erfreuliche Szenen zwischen den Musikern
und ihrem Chef. Edelhagen bewies damals
seine unbestrittenen Bandleader-Qualité-
ten, das Orchester bestand die Krise.

Der einzige Saxophonist aber, der da-
mals dem Orchester treu blieb und ohne
den sich ein neuer, schnell eingespielter
Saxophonsatz gar nicht hitte bilden lassen,
wurde zwei Jahre spiter entlassen, weil
Edelhagen einen anderen, qualifizierteren
Musiker engagieren konnte.

*) Besetzung: 4 Trompeten, 4 Posaunen, 5 Saxo-
phone, dazu die Rhythmusgruppe aus Kiavier,
Bafl und Schlagzeug.




Das Orchester ist auf diese Weise immer
besser geworden, und Edelhagens ,Um-=-
satz® an Musikern hat sich sogar auf den
benachbarten Musikbetrieb vorteilhaft
ausgewirkt. Es gibt heute kaum ein grofes
Tanzorchester in Deutschland, in dem nicht
Musiker aus Edelhagens Schule mitwir-
ken. In sieben Jahren hat Edelhagen 151
Musiker ,,verbraucht“.

Das Durchschnittsalter des Orchesters
liegt heute bei 24 Jahren. Sieben Arran-
geure sind laufend beschiftigt, die Parti-
turen fiir die Aufnahmen und die Kon-
zerte des Orchesters zu schreiben. ,,Wir
haben es ja nicht so einfach wie die Sin-
fonie~-Orchester, die stindig auf einen gro-
Ben Bestand ldngst komponierter Musik
zuriickgreifen kénnen.*

Inzwischen ist Kurt Edelhagens Musik
iiber so viele Rundfunkstationen gesendet
worden, wie kaum die eines anderen euro-
piischen Tanz- und gewif3 keines anderen
europiischen Jazzorchesters. Aufler allen
deutschen und Osterreichischen Sendern
gehdren dazu: der franzosische Rundfunk,
die BBC, Radio Stockholm, der hollédndische
Rundfunk und mindestens 100 amerikani-
sche Sender.

Beim Siidwestfunk hat Edelhagen seit
Jahresbeginn {iber 200 Titel eingespielt.
Seine Verpflichtung ist auf 85 Aufnahme-
minuten im Monat festgesetzt, das ent-
spricht etwa 20 bis 25 Titeln.

Beim Bayerischen Rundfunk hatte er bis
zu 80 Titeln im Monat eingespielt. Trotz-
dem lagen die Rundfunkeinnahmen der
Edelhagen-Musiker weit unter denen, die
bei anderen Sendern iiblich sind. Edel-
hagen: ,,Wir mufiten einfach kiindigen.“

Die Niirnberg-Erinnerungen der Edel-
hagen-Musiker sind auch sonst wenig an-
genehm. Der Deutsche Gewerkschaftsbund
hatte bereits bei der Ankunft der Band in
Niirnberg protestiert, weil nur ein einziger
Niirnberger in der Band war — ,und
selbst der nur zugewandert®.

Damals, 1949, hatte der Kern der Edel-
hagen-Band bereits mehr als drei Jahre
lang tdglich' durchschnittlich sechs Stun-
den miteinander geprobt, um diese Musik
machen zu konnen. Bei der alljéhrlichen
Rundfrage der englischen Musikzeitschrift
»,Melody Maker“, des fiihrenden europii-
schen Blattes dieser Art, nach den besten
Musikern und Orchestern des Jahres, kam
Edelhagen . hinter dem englischen Grof3-
orchester Ted Heath auf den zweiten Platz.

Dieses fiir die Edelhagen-Band sensatio-
nelle Ergebnis hatte sich schnell auch unter
den deutschen Jazzfreunden herumge-
sprochen. Urmn so begieriger waren sie, das
Ted-Heath-Orchester zu horen, als es im
Herbst des vergangenen Jahres nach
Deutschland kam. Damals fanden neutrale
ausldndische Fachleute, dal Edelhagen das
Duell glinzend bestanden habe. Es ist
keine Reklamephrase, wenn die Philips~
Schallplatte,” bei der das Orchester Edel-
hagen zur Zeit verpflichtet ist, behauptet:
wEBuropas fiihrende Bigband“.

Einige seiner besten Kriéfte hat Edel-
hagen wihrend seiner Niirnberger Zeit
engagiert, so den Pianisten Heinz Kiesling,
der bis dahin Konzertpianist gewesen war
und beim Internationalen Solistenwettbe~
werb der europaischen Jeunesse Musicale

Gesund empfundene Musik
Improvisatoren Martin, von Klenck

1949 in Genf unter 140 Bewerbern auf den
siebten Platz kam. '

Auch zwei der besten Improvisatoren
stieBen damals zum Orchester: der Tenor-
saxophonist Paul Martin aus Frankfurt
und der Altsaxophonist Franz von Klenck,
Baron aus niedersidchsischem Adel. Die
Duos der beiden auf Tenor- und Altsaxo-
phon gehdren zum jazzmusikalisch Besten,
was es heute in Europa gibt.

Seine beiden gréften Stars holte er
sich erst in diesem Jahr von der Konkur-
renz, dem Minchner Jazzorchester  Max
Greger: den Trompeter und Vibraphonisten
Rolf Schneebiegl, den wohl besten Mann
seines Instrumentalfachs in Deutschland,
und den Alt- und Baritonsaxophonisten
Helmut Reinhardt, dessen Ton dem der
Amerikaner als gleichwertig gilt.

Immer wieder hat man zum Vergleich
mit Edelhagen groBte Namen des ameri-
kanischen Jazz genannt. Edelhagen galt
lange als ,der - deutsche Stan Kenton“
(SPIEGEL 39/50), der mit seinem ,pro-
gressive jazz“ die Entwicklung dieser Mu-
sik entscheidend vorangetrieben hat. Ken-
ton selbst hat seinem ,Dear Kurt“ im
Juni 1951 brieflich seine aufrichtige Be-
wunderung ausgedriickt.

Edelhagen glaubt, heute seine Stan-
Kenton-Zeit iiberwunden zu haben. Sein
Standpunkt: ,Die Jazzmusik ist nicht An-
gelegenheit der Amerikaner allein.* Er
arbeitet auf einen ,europiischen Jazz-Stil“
hin und glaubt: ,Der Anfang ist schon
gemacht.*

Seit das Orchester durch seine Verpflich-
tung an den SWF zum erstenmal eine ge-
sicherte wirtschaftliche Grundlage erhalten
hat, kann sich Edelhagen entschiedener

mit dieser Aufgabe, einen eigenen Stil zu
entwickeln, befassen. Er tut das auf gut
deutsch, mit der Griindlichkeit des musi-
kalischen Akademikers, der auch den
heiflesten Hot noch ins durchdachte System
zwingt.

Schon 1949 schrieb er: ,Meine Tendenz
ist: Intensive, weitbogige und konzentrierte
Interpretation, fern von jeder kiischigen
Sentimentalitdt.“ Seine Meinung, dal3} der
Jazz durchaus nicht Alleinbesitz der Ame-
rikaner sei, begriindet er so

sJazz ist einfach gesund empiundene
Musik. Das einzige, was uns die Ameri-
kaner voraus haben, ist, daB sie in der
Entwicklung weiter sind. Es handelt sich
einfach um verschiedene Stadien

Auch Edelhagen hat mit seiner Band
nach dem Krieg einen Nachholkurs in Jazz-
musik absolvieren miussen, und es ist be-
zeichnend, daf3 er sich heute bereits jen-
seits vom Standpunkt Stan Kentons, des
Meisters des progressiven Jazz, glaubt.

In einem aber ist sich Edelhagen immer
gleichgeblieben, und das gibt seiner Musik
den kennzeichnenden Akzent: das nahezu
pedantische Streben nach Prizision, nach
rhythmischer und klanglicher Akkuratesse.
Geheimnis solcher Perfektion: die Proben-
arbeit.

Edelhagen fihlt sich bewuBit als ,Or-
chester-Erzieher“, Er fithrt seinen Erfolg
ausdriicklich auf seinen Probenstil zuriick.
»Die ganz soliden Grundbegriffe von der
Orchesterbehandlung, die ich auf der
Musikhochschule gelernt habe, haben mir
mehr geholfen als alles Gerede von In-
spiration und Gefiihl.“

Sein Grundsatz: ,Wir miissen von un-
seren Proben bis zur Geschiftsfilhrung
absolut seriés sein.* Fiir das letztere sorgt
Manager Voigt, der nach Edelhagen
ohauptschuldig® an der Existenz des Or-
chesters ist. Fiir die Seriositidt der Proben-
arbeit sorgt Edelhagen selbst.

Den geplanten Edelhagen-Film wird das
Orchester mit einer recht ,heiflen* Kom-
position ihres Hausarrangeurs Heinz Gietz
einleiten: ,,Big Smoke Jump.“ Das Stiick
ist extrem hoch geschrieben, was zwar
das Klangbild strahlend hell einfirbt und
darum viel Effekt macht, aber an die
Blaskunst vor allem der Trompeter buch-
stiblich héchste Anforderungen stellt.

Es gibt da mittendrin eine Stelle, an
der ,Hanne“ Wilpert, einer der beiden
Star-Trompeter des Orchesters, relativ
weit iiber das -beriihmte hohe C hinaus-
zuklettern hat, sich flatternd in der diinnen
TLuft der E-Region bewegt und diesen
‘Wolkenkratzer von Virtuositidt endlich mit
einem vom Ohr kaum mehr abzuschitzen-
den Zuhochstton bekront.

Danach miiBte von Rechts wegen auch
der an strapazierende Klettereien in die
Klang-Stratosphire gewdhnte Edelhagen-
Trompeter nach Luft ringend verhalten
diirfen. Aber Edelhagen gab sich gerade
mit dieser Stelle nicht so rasch zufrieden.
Mit einem fiir die Saxophone bestimmten
,Das lduft nicht!* klopfte er immer wie-
der ab und schickte seine Trompeter unge-
rithrt von neuem in die Hohe.

In dieser Art 1iBt Edelhagen oft ein
Stiick wegen einer einzigen Kleinigkeit an
die zwanzig Mal wiederholen. Das kommt
den im Notenbild festgehaltenen Teilen des
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Stiickes natiirlich nur zugute, weniger dem,
was nicht in der Partitur steht. Auf diese
Weise wird aus der freien Improvisation
fast so etwas wie eine aufgeschriebene
Komposition, eine ~gefrorene® Improvisa=
tion, aus der ,heiBen Musik® aber gleich-
sam ,eisgekiihlter Hot". An dieser Stelle
wird der standige Zwiespalt der J azzmusik
zwischen Improvisation und Komposition
deutlich, der wohl nie ganz zu tiberbriicken
sein wird.

Oft broucht Edelhagen zu Beginn
irgend etwas, iiber dem er sich abreagieren
kann, meist ist einer der Musiker das
Opfer. Das gibt dann einen kurzen aber
heftigen Ausbruch, dessen Spontaneitdt man
freilich lieber in Musik als in Zorn ver-
wandelt sihe. Es scheint so, als ob alle
Spontaneitdt zuvor fast bewult verpulvert
wiirde, damit nachher die Probenarbeit in
absoluter Ruhe und Ausgeglichenheit von-
statten gehen konne.

Dabei fallen dann nur wenige Worte,
sehr oft gar keine. Wenn Edelhagen mit
seinem Takistock abschligt, wissen die

sind die Meister, denen der moderne Jazz
mit seiner Mehrstimmigkeit und seiner
impressionistischen Harmonik das meiste
verdankt.

Auch die meisten der spiteren Edel-
hagen-Musiker haben eine akademische
Musikausbildung hinter sich, wenn auch
nicht alle, wie Edelhagen, Orchestermit-
glied (Klarinettist) und Kapellmeister am
Opernhaus waren. Edelhagen: ,Es ist heute
nicht mehr moglich, ohne ein solides Fun-
dament gute Jazzmusik in einem grofien
Orchester zu machen.“ Fachleute haben
darauf hingewiesen, dafl der moderne Jazz
an den Instrumentalisten groBere Anfor-
derungen stellt als die sogenannte Kklas-
sische Musik.

Nicht nur technisch und musikalisch:
Was Edelhagens Leute beispielsweise auf
einer Tournee leisten miissen, wiirde man
keinem Musikbeamten zumuten. Auf der
letzten Osterreich-Reise gab es meist zwei
oder drei Konzerte pro Tag. Nachts wurde
gefahren, am Vormittag geprobt und am
Nachmittag und Abend gespielt.

Ganz klein angefangen: Akkordeon-Virtuose Edelhagen (l.)

Musiker meist schon von allein, wes-
wegen. Er kann ein Dutzend Mal hinter-
einander abklopfen, ohne ein Wort zu
sagen. auch ohne das geringste Zeichen
von Ungeduld. = = = . ) ) .

Gerade die Ruhe, in der sich alles ab-
spielt, schafft eine Atmosphére &uBerster
Konzentration. Musiker, die sowohl die
Arbeit in einem Sinfonieorchester als
auch bei Edelhagen kennen, lassen keinen
Zweifel “daran, daf FEdelhagens Arbeit
weit hohere Anspriiche stellt.

Aber Edelhagens Leute fiihlen sich bei
solcher Proben - Plackerei offensichtlich
sehr wohl. Der dunkelhaarige, unter-
setzte Mann mit der dickumrandeten
Hornbrille genieSt absolute Autoritit bei
seinen Leuten.

AuBerlich sieht man Edelhagen den
Hot-Musiker wahrhaftig nicht an. Er
wiirde auch hinter dem Dirigentenpult
eines Sinfonie-Orchesters eine gute Figur
machen. Betont sorgfiltig gekleidet, ver-
bindlich, wenn auch selbstsicher im Um-
gang, reprisentiert er eine Jazz-Musiker-
gattung, die es in dieser Auspriagung wohl
nur in Deutschland gibt.

Auf der Folkwangschule in Essen, wo er
seine musikalische = Ausbildung erhielt,
hatte er sich auf sinfonische Musik kon-
zentriert, sein Diplom bekam er ,mit Aus-
zeichnung®. Lieblingskomponisten wihrend
der Studienzeit: Bach und Debussy. Das
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Als die Edelhagen-Band in Frankfurt
spielte, waren alle Musiker in einem Haus
untergebracht. Es gab einen streng ge-
regelten Dienstplan. Oft war schon vor
dem Frithstiick Satzprobe, nachher ging es
bis mittags weiter. Nachmittags war wie-
‘der Probe. Abends wurde — oft bis in den
Morgen hinein — in einem amerikanischen
Klub gespielt. Nur einmal in der Woche
war frei. i

Um zu ermessen, was das bedeutet, muf3
man bedenken, daB ein Trompeter bei den
Hohen, die im modernen Jazz {iblich sind,
durchschnittlich einem Druck von etwa

zwolf Pfund mit den bloBen Lippen stand- .

zuhalten hat. ,Wir haben Niichte hindurch
mit blutenden Lippen gespielt“, erinnern
sich Edelhagens Leute jener Nachkriegs-
zeit, da die Band sich durch die Offiziers-
klubs der US-Zone spielte.*) (In diesem
Job hat Edelhagen iibrigens ganz klein
angefangen: als Akkordeon-Virtuose seines
gemischten Harmonika-Quartetts im briti-
schen “Battle Axe Club“ seiner Heimat-
stadt Herne kurz nach Kriegsende.)

Um die Belastung, denen die Lippen
der Jazz-Trompeter ausgesetzt sind, zu
mildern, hat der ehemalige Edelhagen-
Trompeter Hans Etzel ein elastisches

*y Amerikanische Wissenschaftler haben aus-
gerechnet, daB die korperliche Leistung eines
Jazz-Trompeters die eines Schwerarbeiters um
30 bis 40 Prozent ubersteigt.

Trompetenmundstiick erfunden, das unter
der Nummer 836591 Deutsches Reichs-
patent ist.

Alle vier Edelhagen-Trompeter benutzen
dieses raffiniert durchkonstruierte Mund-~
stiick. Sie sind in der Lage, seinen ge-
federten Kessel jederzeit mit den Lippen
einzudriicken. Die Feder ist so stark, daB
es einem ausgewachsenen Mann meist nur
mit Hilfe eines festen Widerstandes ge-
lingt, die entsprechende Druckbewegung
mit den Hinden vorzunehmen. Durch die
Etzel-Mundstiicke sind die Edelhagen-
Trompeter zumindest theoretisch auch den
amerikanischen Jazz-Trompetern liberlegen.

Was das Orchester Kurt Edelhagen trotz-
dem von den Amerikanern unterscheidet,
jst eigentlich nur mit dem Ohr auszu-
machen. Viele der heutigen Edelhagen-
Musiker waren, als sie zu Edelhagen
kamen, reine Improvisatoren, die nur aus
der Intuition heraus spielen konnten.
Edelhagen hat es verstanden, in Kirze aus
jhnen prizis arbeitende Orchestermusiker
zu machen.

Diese Art der Umschulung aber hat sich
natiirlich auf die Urspriinglichkeit des Mu-
sizierens ausgewirkt. Da gerade Spontane-

. itit ein entscheidendes Merkmal der Jazz-

musik ist, hat der J azz-Referent des Siid-
westfunks, Joachim-Ernst Berendt, eine
,Combo*, eine kleine Besetzung also, die
,Edelhagen - All Stars®, gebildet, deren
Improvisationen ziemlich unbestritten das
Beste darstellen, was an modernem Jazz
heute in Deutschland produziert wird.
Aber dieses Mittel gegen das von Edel-
hagen gepflegte schulmifige .exercise“, die
auf suBerste Prizision abzielende Proben-
arbeit, vermag der Band Edelhagens nicht
alles an typisch jazzmiBiger Vitalitat wie=
derzugeben. Kiirzlich hat Edelhagen eine
Aufnahme von Billy May (SPIEGEL 22/52)
nachgespielt und beim Ubertragen sogar
einige leichte Fehler, die May unterlaufen

- waren, ausgemerzt. Trotzdem unterscheidet

sich das derart chemisch gereinigte, per-
fektionierte Klangbild entscheidend von
dem, was Billy Mays Aufnahme auszeich-
net: jenem ,gewissen Etwas®, das nur zu
spiiren, nicht zu belegen ist.

Edelhagen ist guf, weil er absolut pra-
zise ist, weil er auf die Jazzmusik konse-
quent die Prinzipien der deutschen Musik=
tradition anwendet. Der Akzent liegt dabei
auf dem Wort ,deutsch®, denn es ist sehr
viel Schwere in den besten Stiicken Kurt
Edelhagens im Unterschied -zu der mit-
reiBenden Leichtigkeit der amerikanischen
‘Aufnahmen oder der reprasentativen Ele-
ganz von Kurt Edelhagens groBtem Kon-
kurrenten, dem Englénder Ted Heath.

- Die so betont herausgestellte Herkunft
von der sinfonischen Musik hat in Edel-
hagen einen vielleicht unbewufiten Kom-~
plex erzeugt, der sich positiv in dem Stre-
ben nach Perfektion, negativ in dem Man-
gel an Vitalitdt auswirkt und den sein
Triger schlieBlich auch durch einen kriiftig
entwickelten Ehrgeiz kompensiert. .

Damit aber erscheinen Edelhagen und sein

Musik-Stil als reprasentativ. dafiir, was
Jazz auf dem Kontinent sein kann. Es ist
eine Musik, die nicht nur aus dem &rger-
lichen Spannungszustand zwischen Jazz-
und Tanzmusik lebt, sondern mehr noch
aus dem leidigen Zwiespalt zwischen an=-
geblich ,schwerer® und sogenannter,leich-
ter* Musik, zwischen Improvisation und
Reglement, zwischen urspriinglichem Spiel-
trieb und akademischer Ernsthaftigkeit,

~wobei freilich das Pendel immer etwas

mehr nach dem Allzu - Perfekten, Preu-
Bisch-Prizisen hin ausschwingt.

Solche Musik ist gemeint, wenn Edel-
hagen prophezeit: ,Es ist kein Zweifel, daB
der Jazz noch zu unseren Zeiten auch in
Deutschland den Platz erhalten wird, der
ihm gebiihrt. Man muB vorsichtig sein,
um Erfolg zu haben.*




