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Filmszene aus ,Das Boot”: Alarmtauchen auf der Rittelmaschine

»,Das Boot“: Als Wahnsinn imponierend

Wilhelm Bittorf Uber die Verfilmung von Buchheims Bestseller liber den Krieg im Atlantik

wolf Ménner hocken, stehen, hdn-

gen in der Zentrale des Untersee-
boots. Sie haben verfilzte Sechs-Wo-
chen-Birte, Olig schwarze und rétlich
schimmernde. Sie tragen schweiBge-
trinkte Holzfillerhemden mit grauen
Lederjacken dariiber, ausgeleierte Roll-
kragenpullover, schmierige Overalls.
Nur an den Miitzen der Offiziere ist
der deutsche Hoheitsadler auszuma-
chen, der das Hakenkreuz mit Lorbeer-
kranz in seinen Krallen hilt.

Ein lauter Schnarrton. Die Minner
ziehen die Kopfe ein und warten ge-
spannt. Eine Stimme von auBerhalb:
»Uuuuuund AB!*

Die U-Boot-Zentrale kippt mit
einem fauchenden Gerdusch jah zur
Seite und erzittert unter einem drdh-
nenden Schlag. Kippt von neuem mit
Getdse wie ein riesiges StahifaB, auf
das ein Dampfhammer niedersaust.
Kippt schon wieder.

Die Minner in der Zentrale werden
durchgeschiittelt wie Puppen auf einem
Riittelsieb. Sie klammern sich fest, rut-
schen trotzdem aus, stoBen sich, tun

¢ In der U-Boot-Attrappe, hinten Attrappenbauer
Zehetbauer.
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sich weh. lhre Angst-, Wut- und
Schmerzensschreie klingen ZuBerst au-
thentisch. Einer der Lords hat schon
eine blutende Wunde an der Stirn. Sie
wirkt in dem Tohuwabohu so glaub-
wiirdig grimmig wie dieser ganze erste
Wasserbombenangriff, den ,,U 96“ auf
seiner ereignisreichen Feindfahrt iiber
sich ergehen lassen muB.

Die Zentrale aber ist nachgebaut,
wenn auch bis auf das letzte Lenzpum-
penrad bis auf die kleinste Manome-
terskala genau. Sie steht auf dem acht
Meter hohen Stahlgeriist einer eigens
konstruierten Wipp-, Kipp- und Riittel-
maschine in der 25 Meter hohen Gro8-
halle 4/5 der Bavaria in Geiselgasteig
bei Miinchen.

Ein neuer Durchgang. Ein Masken-
bildner hat die Kopfwunde des Matro-
sen ,Briickenwilli“ aufgefrischt — das
Blut glinzte nicht mehr richtig.

,Dunst!“ ruft Wolfgang Petersen,
der Regisseur, und kimmt sein schiitte-
res Blondhaar mit den Fingern. Ein
Requisiteur verspriiht blauen Qualm in

Autor Buchheim bei Dreharbeiten”
»,Geht mir an die Nieren®




der Zentrale und verteilt ihn mit einem
Ficher: Dunst von den Dieselmotoren
im Heck, der stindig im Boot héngt.
»Wir wollen, da der Zuschauer den
Gestank zu riechen glaubt, der in die-
ser Rohre herrscht®, sagt Petersen.

Schnarrton. ,,Uuund AB!* Achtmal
baumt sich die Kipp- und Riittelma-
schine stohnend und drohnend auf wie
eine Irrwitz-Version von John Travol-
tas mechanischem Rodeo-Bullen: acht
Wasserbomben-Explosionen. In der
Zentrale flackern die Lichter, platzen
priparierte Anzeige-Gliser. Druckluft
bldst die Bodenplatten unter den schlit-
ternden Stiefeln der Crew hoch.

 Die Miénner sind Schauspieler. Aber
was die beiden Kameras durch das of-

misch auf die Beine stellt; mit den Risi-
ken, die dieses immer teurer werdende
20-plus-Millionen-Projekt lduft, aber
auch mit der professionellen Hirte und
der technischen Durchtriebenheit, die
da am Werk sind.

Schon die Grundidee ist mehr als
kithn: Eine deutsche Produktionsfirma,
die Bavaria, unternimmt den spéten
und doch nie zuvor gewagten Versuch,
mit einem rein deutschen Actionfilm
aus dem Kunstfilm-Getto und aus Fass-
binders Moritaten-Manufaktur auszu-
brechen und international auf den
Markt vorzudringen, auf dem die wirk-
lich schweren Jungs des Kinogeschiifts
antreten: ,,Krieg der Sterne“ und ,,Das
Imperium schligt zuriick® (stupende

»Aber die Raumschiffe im Kino sind
Phantasiegebilde, die in einem Science- ~
Fiction-Mirchenreich umherschwirren.
Unser Boot riickt dem Publikum so
real und dicht auf die Pelle, daB es mit-
zufahren meint. Unsere Idealvorstel-
lung ist, daB die Kinos Spucktiiten be-
reithalten miissen, weil die Leute bei
den Sturmsequenzen seekrank wer-
den.”

»Wir brauchen spektakulire Bilder:
das brennende Meer, wenn ein Tanker
getroffen wird und in die Luft fliegt.
Oder Wasserbomben-Explosionen, die
die Leinwand fiillen und ausschauen,
als ob eine Atombombe losginge®, sagt
Bernd Eichinger, 31, der Wunderknabe
des deutschen Verleihgeschifts, der

U-Boot-Angriff auf Handelsschiff im Atlantik*, Kriegsberichter Buchheim (M.) auf ,U 86“: Reise bis an das Ende des Verstandes

fene Ende der Zentrale von ihren Ge-
sichtern abfilmen, ist ein ganz unge-
kiinsteltes Entsetzen. Der letzte Schiag
der Bombenserie verhallt, und der
Kommandant Jiirgen Prochnow briillt,
wie es das Drehbuch befiehlt: ,,Nur ru-
hig, immer ruhig, Minner! Das ist
noch gar nichts!“

Giiltige Worte, weit iiber den unmit-
telbaren AnlaB hinaus. Denn die Ver-
filmung von Lothar-Giinther Buchheims
Uber- und Untersee-Roman ,Das
Boot“ ist neun Monate vor der bereits
festgelegten Kinopremiere (am 18. Sep-
tember 1981) eine nervenzehrende Saga
fiir sich geworden.

An Aufwand und Dauer iibertrifft
- diese Produktion nicht nur alles, was es
bisher in Westeuropa gegeben hat. Sie
iibertrifft sichi sogar selbst: mit ihren
Schwierigkeiten, aber auch mit dem,
was sie — schon jetzt erkennbar — fil-
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Tricks!), ,,Der weie Hai* (Unterwas-
ser-Horror!) und ,,Apocalypse Now“
(Bomben, Leichen, sinnloser Krieg!).

Kein anderer deutscher Stoff hat so
viele Anklinge an das, was in den letz-
ten Jahren in den Kinos weltweit ange-
kommen ist, wie Buchheims atlantische
Schreckensfahrt. Minner, die sich in
einem engen Gefdhrt weit hinauswa-
gen, zwar nicht in den Weltraum, wohl
aber ins ungleich gefdhrlichere Welt-
meer des Weltkriegs. Manner auf einer
langen Reise ans Ende ihres Verstandes
(und ihres Lebens) ganz in der Art von
Francis Coppolas apokalyptischem
Dschungeltrip in Vietnam.

,Die U-Boote waren die ersten
Raumschiffe”, sagt Wolfgang Petersen,
der 39jdhrige Regisseur, der auch das
endgiiltige Drehbuch geschrieben hat.

* Originalaufnahme aus dem Jahr 1942.

,Das Boot“ mit seiner ,Neuen Con-
stantin® in Deutschland und Osterreich
vertreiben und mit nicht weniger als
150 Kopien anlaufen lassen will.

Spektakuldre Bilder, erkldrt Eichin-
ger, seien unentbehrlich, wenn ein Film
iiberhaupt beim heutigen Kinopubli-
kum ziinden solle — und dieses sei zu
90 Prozent nun mal nur 17 bis 28 Jah-
re alt, action-geil und voll von einer
~gewissen Lust an der Zerstdrung®“.
Eins jedenfalls bezwecke man mit dem
»Boot“ ganz bestimmt nicht — ,die
Weltkrieg-II-Veteranen aus ihren Fern-
sehpantoffeln an die Kinokassen zu
locken“.

Die deutschen U-Boot-Leute sind
von Hitler und ihrem GroBadmiral Do-
nitz kaltschnduzig ins Verderben ge-
schickt worden. Von den insgesamt
42 000 Mann Besatzung der U-Boot-
Flotte sind 27 500 Mann umgekommen
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Vietnam-Kriegsfilm ,Apocalypse Now": ,Gewisse Lust an der Zerstdrung®

— zwei von dreien. Selbst bei der To-
tenkopf-Truppe der Waffen-SS iiber-
stieg die Todesquote nicht die Hilfte
der U-Boot-Rate — einer von dreien.

Sollen diese Opfer jetzt noch einmal
verheizt werden — fiir den neuesten
Himmelhunde-auf-dem-Weg-zur-Hélle-
Hit? Sind diese mi8brauchten Seesolda-
ten eine geeignete Truppe fiir das heu-
tige Kino der pubertdren Instinkte mit
seinem blutpanschenden Grusel, mit
seinen Rabauken-Possen, mit seinen
Demolier-Orgien aus berstenden Ge-
stirnen und Schrottautos?

Er bedauere, daB Verleiher Eichin-
ger zu einer ,,Uberbetonung des Kom-
merziellen* neige, sagt der Produzent
des Films, Giinter Rohrbach. Br ist
Generaldirektor der Bavaria Atelier
GmbH, die als groSte deutsche Film-
und Fernsehproduzentin den beiden
ARD-Anstalten WDR Kéln und SDR
Stuttgart sowie der Bavaria Filmkunst
AG gehort. Auch Rohrbach kommt
vom Fernsehspiel in Koln.

Obwohl er Eichingers Spektakel-
Konzept nicht teilt, ist auch der Bava-
ria-Direktor ,,iiberzeugt, daB es 35 Jah-
re nach Kriegsende moglich sein muB,
unbefangener an einen solchen Stoff
heranzugehen“.

Aber was heiBt ,unbefangen“?
Rohrbach: ,,Unser SchuldbewuBtsein
als Deutsche sollte uns nicht mehr hin-
dern anzuerkennen, da8 auf deutscher
Seite mit unerhorter Tapferkeit ge-
kampft worden ist und da8 es sehr vie-
le hervorragende und integre Offiziere
wie den ,Alten* gegeben hat.“ Der ,,Al-
te“ ist der Kommandant von U 96, den
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Buchheim mit zihneknirschender Be-
wunderung beschrieben hat.

»Gerade dann*, sagt Giinter Rohr-
bach, ,wenn wir die Tapferkeit der Of-
fiziere und Matrosen zeigen, kommen
Widersinn und Grausamkeit dieses
Krieges besonders eindringlich heraus.
Ich bin sicher, auch fiir die jungen
Zuschauer.“

Den Krieg zu fassen nicht durch
Verdammungsurteile, sondern durch
beiBend genaue Beobachtung, durch
das detailbesessene Protokoll einer
Feindfahrt, scheinbar naiv von Aktion

zu Aktion forterzihit — so hatte Lo-
thar-Giinther Buchheim schon sein
Buch geschrieben. Sein unideologischer
Erlebnisbericht erinnerte an ,Im We-
sten nichts Neues“, an Erich Maria Re-
marques starke Story von den Graben-
kdmpfen im Ersten Weltkrieg.

Buchheims ,,Boot“, 1973 erschienen,
erregte keinen Skandal wie Remarque:
Illusionen iiber Waffengang und Hel-
dentod hatte ohnehin niemand mehr.
Doch mit seiner unliterarisch kraftvol-
len Geschichte hatte Buchheim gleich-
wohl #dhnlichen Erfolg wie Remarque




mit seinen sieben Pennidlern, die Mann
fiir Mann von der Materialschlacht
verschlungen werden.

Nicht nur in der Bundesrepublik
(220000 deutschsprachige Auflage),
auch im ehemals feindlichen Ausland,
in den USA (35000 -Exemplare) oder
Frankreich (35 000) wurde ,,Das Boot*
mit einer fremdsprachigen Gesamtauf-
lage von bisher mehr als zwei Millio-
nen Exemplaren zum meistgelesenen
deutschen Kriegsbuch seit ,Im We-
sten — wobei es beim Publikum drin-
nen wie drauflen zweifellos half, daB§
die U-Boot-Leute im Atlantik von den
deutschen Kriegsverbrechen auf dem
Festland weiter entfernt waren als alle
anderen deutschen Soldaten.

Daf8 dies ein groBer internationaler
Stoff sei, soviel war dem damaligen
Bavaria-Chef Helmut Jedele und sei-
nem Dramaturgen Helmut Krapp klar,
als sie sich die Filmrechte sicherten. Sie
waren aber auch iiberzeugt, daB dieser
Stoff nicht von Deutschen verfilmt
werden diirfe, schon aus einem einzi-
gen Grund nicht: Mehr als 60 Prozent
aller Umsitze im westlichen Filmge-
schift werden an den Kinokassen der
Vereinigten Staaten gemacht.

»Man hat aus meinem Buch
einen Remmidemmi-Film gemacht.“

Dieser enorme heimische Markt ver-
_schafft den amerikanischen Produzenten
den finanziellen Riickhalt fiir die
GroBfilme, mit denen sie dann auch in-
ternational absahnen. Das heiBt aber:
Ein nichtamerikanischer Produzent,
der einen dhnlich teuren Film herstellt,
muB- auch auf dem amerikanischen
Massenmarkt leidlich Erfolg haben,
wenn er nicht bei vollem BewuSBtsein
ins Fiasko schlingern will. Doch im
Unterschied zu deutschen Autos und
japanischer Elektronik haben in den
USA nur solche Filme eine Chance,
die aus Hollywood stammen oder we-
nigstens so aussehen.

,Das Boot“ sollte eine iiberwiegend
amerikanische Besatzung bekommen,
mit Robert Redford als Kommandant
von ,,U 96“ — das war das mindeste.
Die Regie sollte ein abgebriihter Holly-
wooder Action-Spezialist iibernehmen:
John Sturges (,Die glorreichen Sie-
ben*) oder Don Siegel (,,Dirty Harry*)
oder Sidney Pollack, der Redford bei
dem CIA-Thriller ,Die drei Tage des
Condor® in Szene setzte.

Bavaria-Bo8 Jedele und Dramaturg
Krapp stellten sich das in den Anfin-
gen des Unternehmens 1975 tatséchlich
so vor. Die Bavaria und eine ihr ver-
bundene Abschreibungsgesellschaft (die
,»Geria®“) sollten den GroBteil des Gel-
des, zirka 20 Millionen, auftreiben und
bei der Produktion die Oberhoheit be-
halten. Der Film sollte in den Ateliers
und mit dem technischen Stab der Ba-
varia gedreht werden — aber von einer
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hochdotierten S6ldnertruppe aus Ame-

‘rika und nach dem Drehbuch eines

Hollywood-Schreibers.

Die Bavaria-Leute hatten zunichst
gar kein flaues Gefithl dabei. War
nicht auch ,,Jm Westen nichts Neues*
schon 1930 von den Amerikanern ganz
hervorragend verfilmt worden? Hatte
nicht Regisseur Lewis Milestone aus
der Agonie der deutschen Kriegsfrei-
willigen den ergreifendsten pazifisti-
schen Film-iiberhaupt gemacht — und
einen weltweiten Kinohit dazu? (In
Deutschland allerdings stiirmten SA-
Riipel die Lichtspielhduser, die ihn zu
zeigen wagten, bis die Behorden der
sterbenden Weimarer Republik den
Film im Namen von Ruhe und Ord-
nung verboten.)
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Raumkriegs-Film ,Das Imperium schléigt zuriick“: ,U-Boote waren die ersten Raumschiffe”

Doch Milestone hatte den auBeror-
dentlichen Stiickeschreiber Maxwell
Anderson als Dialogautor. Jedele und
Krapp indes heuerten den Routinier
Ronald M. Cohen an und entdeckten
zu spit, daB Cohen der Uberzeugung
war, ein deutsches U-Boot sei ohne
Nazi-Bestie so unverkduflich wie Trans-
sylvanien ohne Dracula.

Bei Buchheim gibt es nur einen ein-
zigen gldubigen Hitler-Anhinger an
Bord, den I. Wachoffizier. Und gerade
der ist besonders gut beobachtet:
kein Brutalo, sondern ein verwohnter
junger Mann aus gutem Hause, iiber-
korrekt und etepetete, der einzige, der
sich auf Feindfahrt rasiert und deshalb
bei den Sailors im Bugraum ,,die Bade-
nutte“ heit. Was ihm an natiirlicher

Zihigkeit fehlt, kompensiert er durch
Haltung und gelegentliche Siegesparo-
len, die auch von seinen Offizierskame-
raden nur mit saurem Grinsen quittiert
werden.

Ronald M. Cohen machte aus ihm
einen Fanatiker, der rasend vor Haf$
mit einer Maschinenpistole auf schiff-
briichige amerikanische  Soldaten
schieBt. Bei Buchheim dagegen sind die
U-Boot-Leute vom Anblick der im 6l-
bedeckten Meer treibenden Opfer ihrer
Torpedos betroffen und verstort. Es
deprimiert sie, daB sie Uberlebende
nicht auffischen konnen, nicht auffi-
schen diirfen: Donitz-Befehl!

Lothar-Giinther Buchheim aus Wei-
mar, einst Marinezeichner und PK-Be-
richterstatter, dann kunstsammelnder

Renaissancemensch und Poltergeist am
Starnberger See, explodierte wie ein
mittschiffs getroffener Munitionsfrach-
ter, als Ronald M. Cohen sein Skript
im Sommer 1977 lieferte: ,,Man hat
aus meinem Buch einen japanischen
Remmidemmi-Film gemacht und die
Deutschen als Blutsdufer hingestellt!“

Auch Jedele und Dramaturg Krapp
in der Bavaria waren peinlich beriihrt.
Krapp: ,,Fiir einen Film der Propagan-
daklischees gibt es auch in Amerika
keinen Markt mehr. Und wenn, dann
wollten wir ihn nicht machen.*

Von dem viel erduldenden Bavaria-
Dramaturgen beraten, setzte sich Buch-
heim nun trutzig selbst hin und sprach:
»Was sich so ein amerikanischer Lohn-
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Antikriegsfilm ,Im Westen nichts Neues“: Agonie der Kriegsfreiwilligen

schreiber abwichst, kann ich schon lan-
ge besser.“

Er konnte es lange: 600 Seiten dick
wurde Buchheims Drehbuch-Fassung,
dick genug fiir einen mehr als fiinf-
stiindigen Film. Sie hatte viel Action,
aber noch mehr Dialoge. ,,Buchheim
hat die Unmittelbarkeit seines Romans
nicht beibehalten konnen“, sagt Giinter
Rohrbach riickblickend. Auch eine ge-
raffte englische Version des Buchheim-
Entwurfs blieb unbefriedigend — dies-
mal fiir die US-Partner.

Die Amerikaner von der ,,Presman
Incorporated“, die das Hollywooder
Soldnerkontingent organisieren sollten,
verlieBen das ,,Boot”, das schon vor
dem Stapellauf unterzugehen schien.
Wieder drohte Jedeles Ehrgeiz, aus der
Bavaria mehr als eine Fernsehfabrik zu
machen, an seiner fehlenden Fortiine
zu scheitern. Wieder schien ihm der er-
sehnte Welterfolg zu entschwinden, den
er schon einmal verpaBte, als er die
Chance ausschlug, Bertoluccis ,,Letzten
Tango in Paris“ zu produzieren.

Aber abblasen und vergessen konnte
die Bavaria das U-Projekt erst recht
nicht. Denn obwohl weder ein brauch-
bares Skript noch ein Regisseur oder
ein Darsteller fiir den Film existierte,
waren Mitte 1978 schon mehr als sechs
Millionen Mark Abschreibungsgelder
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der ,,Geria“ ausgegeben. Sie waren
iiberwiegend in das imitierte Kriegsge-
rit geflossen, das der Bavaria-Architekt
Rolf Zehetbauer bereits hatte anferti-
gen lassen:

[> Ein 67 Meter langes, originalgroBes
Modell eines deutschen , Atlantik-
boots* von 750 Tonnen, Typ VII
C. Aus einer T-Triger-Konstruk-
tion und graugestrichener Holzver-
kleidung gebastelt, konnte diese
durchaus echt wirkende Attrappe
schwimmen, aber nicht tauchen. Sie
sollte im U-Boot-Stiitzpunkt fiirs
Aus- und Einlaufen verwendet wer-
den, auch fiir AuBenaufnahmen bei
leichtem bis mittlerem Seegang.

> Ein elf Meter langes Modell dessel-
ben Bootstyps, aus Stahl geschweiBt
und duBerst seetiichtig. Es war fiir
stirmische Uberwasserfahrten auf
offenem Meer und fiir Trick-Hin-
tergriinde von Schlechtwetter-Sze-
nen gedacht.

> Ein sechs Meter langes VII-C-Mo-
dell fiir Unterwasser-Trickaufnah-
men.

> Der komplette, originalgroBe In-
penraum eines VII-C-Boots von
den vier Torpedorohren im Bug
iiber die Mannschaftsriume, die
winzige Offiziermesse, die Zentrale

bis zu den méchtigen Dieselmoto-
ren im Heck, sektionsweise ausein-
anderzunehmen und zusammenzu-
setzen fiir die Innenaufnahmen im
Studio.

Um soichen Aufwand kommt keiner
herum, der einen vierzig Jahre zuriick-
liegenden Seekrieg wiederauferstehen
lassen will, einen Krieg, der nur ein
greifbares Relikt von Buchheims Boots-
typ iibriggelassen hat: ein VII-C-Boot,
das beim Marinedenkmal Laboe vor
Kiel steht und von Ausfliiglern lebhaft
besichtigt wird, aber nicht mehr fahrfa-
hig ist.

»Der Atlantik war das
schrecklichste Schiachifeld.“

Das Boot in Laboe war Rolf Zehet-
bauers akribisch kopiertes Vorbild.
Wundersame Geschichten werden noch
heute in Geiselgasteig erzihlt von den
Irrfahrten der Bavaria-Techniker, die
Schrottplidtze in der ganzen Republik
heimsuchten, um nach genau den rich-
tigen Handriddern, genau den richtigen
Rohrstiicken zu fahnden.

Doch Zehetbauers Armada lag auf
dem Trockenen, und niemand schien
zu wissen, wie es nach dem Ausstieg
der Amerikaner weitergehen sollte. Es
sah ganz so danach aus, als werde es
der Bavaria mit dem ,Boot“ Zhnlich
ergehen wie einst dem Deutschen
Reich mit seiner unterseeischen
Marine.

Denn die vor 1914 von den Deut-
schen entwickelten Tauchboote waren
nicht nur fiir so viele Seeleute in ihrem
Bauch eine Selbstmordwaffe. Sie waren
schon im Ersten Weltkrieg Untergangs-
boot fiir ganz Deutschland — gerade

»U 9%-Kommandant Weddigen
Erste deutsche Wunderwaffe



weil sie als die erste deutsche Wunder-
waffe galten, seit der Kapitinleutnant
Otto Weddigen am 22. September 1914
mit dem Kkaiserlichen ,,U 9“ innerhalb
von 30 Minuten drei britische Panzer-
kreuzer versenkt hatte.

Die frithen Erfolge der unsichtbaren
Angreifer weckten und bestirkten
schon damals die Wahnidee der deut-
schen Fiihrung, das meerbeherrschende
Britannien allein mit den U-Booten ,,in
die Knie zu zwingen“ (wie man den er-
traumten Vorgang zu benennen pfleg-
te). Und als im Winter 1916/17 jede
Aussicht geschwunden war, auf den
Schiachtfeldern = Frankreichs

zu erkidmpfen, forderte die deutsche
Oberste -Heeresleitung, forderten Hin-
denburg und Ludendorff die Eroff-
nung des unbeschrinkten U-Boot-

Kriegs auf dem Atlantik.
Das hief}: Simtliche Schiffe in einem
riesigen ,,Seekriegsgebiet“ rund ‘um

Grofibritannien sollten fortan ohne
Warnung versenkt werden, auch neu-

trale Schiffe, auch die Schiffe der noch-

nicht am Krieg beteiligten USA. Britan-
nien sollte total blockiert und ausgehun-
gert werden.

Der deutsche Reichskanzler Theo-
bald von Bethmann Hollweg pliddierte
im Kriegsrat des Kaiserreichs als einzi-
ger gegen diesen verblendeten Plan.
Emphatisch warnte er, der unbe-
schrinkte U-Boot-Krieg auf dem At-
lantik werde unweigerlich zum Kriegs-
eintritt Amerikas gegen Deutschland
fithren. Dadurch aber wiirden die
Kraftreserven und die Siegeszuversicht
der Alliierten unermeBlich gestirkt.

Bethmann Hollweg wurde von den
Militdrs iiberstimmt. Tief bekiimmert

. einen -
~olegfrieden” gegen die Westalliierten -
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U-Boot-Gegner Bethmann Hollweg
»Finis Germaniae*“

erklirte der Kanzler nach der entschei-
denden Sitzung einem Vertrauten, der
Entschiuf3 zum unbeschrinkten
U-Boot-Krieg bedeute ,finis Germa-
niae“ (das ,,Ende Deutschlands®).

Es war in der Tat die selbstzerstore-
risch verhidngnisvolle Wende der neu-
deutschen Geschichte. Der unbe-
schrinkte. U-Boot-Krieg, im Februar
1917 erdffnet, torpedierte auf Anhieb
den zuvor sehr starken inneramerikani-
schen Widerstand gegen einen Kriegs-
eintritt der USA. Prisident Wilsons
Kriegserklirung im April 1917 besie-
gelte die deutsche Niederlage und das
Ende zumindest des Kaiserreichs,

Weddigens ,U 9“: Drei Panzerkreuzer in 30 Minuten versenkt

mochten die (viel zu wenigen) deut-
schen U-Boote auch nach Kriften alli-
ierte Schiffe vernichten.

Im Unterseeboot konzentrierte sich
der alldeutsche Schwachsinn dieses
Jahrhunderts in seiner reinsten Form:
der von den Nazis wiederholte, aber
nicht erfundene Schwachsinn, gegen
die Staaten der westlichen Zivilisation
und die anglo-amerikanische Uber-
macht einen ziel- und aussichtslosen
Trotz-Krieg zu fiilhren. Mehr als fiir je-
de andere Waffengattung war der
zweite Krieg fiir die U-Boote nichts als
eine noch aberwitzigere, noch verhee-
rendere Reprise von 1914/18 — bis
Bethmann Hollwegs ,.finis Germaniae*
endlich erreicht war.

Weil auch Buchheims Erzidhlung |
nicht vom Nazismus handelt, sondern

.von der tiefsitzenden deutschnationa-

len Stupiditdat und Tapferkeit, von der
blinden Logik des teutonischen Todes-
triebs: vielleicht ist ,Das Boot* auch
deshalb zum herausragenden deutschen
Roman iiber diesen zweiten Krieg
geworden.

»Der Atlantik war das schrecklichste
Schlachtfeld iiberhaupt“, sagt Buch-
heim. Was es heiBit, sich darauf auch
nur filmisch einzulassen, stand den
Herren der Bavaria im Herbst 1978
grimmig vor Augen. Die Hoffnung auf
ein Hollywood-Wunder mit Robert
Redford war zerstoben. Das GroBpro-
jekt war schon deshalb auf die vorgese-
hene Art iiber Abschreibungs- und
Bankkredite nicht weiterzufinanzieren:
Kein Starname konnte als Sicherheit
herhalten.

Blieb nur die Wahl, den Film auf
deutsch und mit deutschem Geld zu




machen. Aber wie? Helmut Jedele
wollte die Bavaria-Direktion im Febru-
ar 79 an Giinter Rohrbach aus Koln
iibergeben. Rohrbach kam schon im
November 78, um ein neues Konzept
zu zimmern und Millionen lockerzuma-
chen, wo immer sie sich auftreiben lie-
Ben.

Seine Grundidee war, tiber die Kino-
version vom ,,Boot“ hinaus eine sechs-
stiindige Langfassung zu drehen, die
das Fernsehen in sechs Folgen aus-
strahlen kann — aber erst vier Jahre
pach der Kinopremiere. Rohrbach:
»Zu diesem Plan hat das Beispiel von
Francis Coppola ermutigt. Er hat
erstmals beim ,Paten II° eine Langfas-
sung produziert, die er spiter erfolg-
reich beim Fernsehen unterbrachte.*

Rohrbach machte dem Westdeut-
schen und dem Siiddeutschen Rund-

Lm.. \-~l

Landsleute fiir die suizidalen grauen
Haie Germaniens rechnet. Und fiir die
deutschen Verleihrechte stellte Bernd
Eichinger von der Neuen Constantin
eine Vorausgarantie von 1,7 Millionen
Mark.

Das ist weniger als ein Zehntel der
vorkalkulierten Produktionskosten und
doch fiir deutsche Verleihverhiltnisse
eine exorbitante Summe. Woraus allein
schon ersichtlich wird, wie Gulliver-
gleich die ,,Boot“-Verfilmung iiber das
deutsche und europidische Kino-Liliput
hinausragt.

Rohrbachs Finanzkampagne klappte
gleichwohl. Denn inzwischen lag ein
allerseits akzeptiertes Drehbuch vor,
geschrieben von dem Filmemacher
Wolfgang Petersen, der 1941 in Emden
eben erst zur Welt gekommen war, als
Buchheims ,,U 96 in See ging.

kauern: Lederpackchen, Hosentréiger,
rotgerinderte Augen, klebrige Haare.
In der SchluBiphase ihrer langen Irr-
fahrt sind die Jungminner mit eitrigen
Entziindungen und  Hautausschlag
behaftet.

Der Eindruck ist um so zwingender,
weil nur der Kommandant, Jiirgen
Prochnow, ein iiberregional bekanntes
Gesicht hat. Alle anderen sind auf den
Biihnen zwischen Bochum, Berlin,
Frankfurt und Wien zusammengesucht
worden. Manche haben eine spukhafte
Ahnlichkeit mit den von Buchheim ge-
schilderten Figuren: der pikfeine Erste
Offizier (Hubertus Bengsch), der Lei-
tende Ingenieur mit dem ,,verkniffenen
Mephisto-Gesicht“ (Klaus Wenne-
mann). Auch Herbert-Arthur Grone-
meyer, der Buchheims Part spielt (den
Leutnant, der als Kriegsberichterstatter

funk ein Angebot, das die beiden
ARD-Sender ihrer in der Klemme sit-
zenden Tochter Bavaria nicht abschla-
gen konnten. Sie erkldrten sich bereit,
fiir sechs Stunden Feindfahrt in ferne-
rer Zukunft jetzt schon mindestens
neun Millionen Mark aufzubringen.
Per Vorkasse zahlen WDR und SDR
den bisher héchsten Preis pro Sende-
stunde.

Das ist der groBte Brocken — die
Basis. Hinzu kamen zwei Millionen
bayrische  Filmforderung, 700 000
Mark von der Filmf6rderungsanstalt in
Berlin. Hinzu kamen nun auch Abma-
chungen mit auslindischen Fernsehnet-
zen: BBC London, RTF Paris, RAI
Rom.

Ein franzdsischer Kino-Koproduzent
schoB mehr als 1,5 Millionen Mark ein,
weil er schon auf Grund des Buch-
heimschen Bucherfolgs in Frankreich
mit der besonderen Faszination seiner

nBoot“-Produzent Rohrbach, Dreharbeiten mit Medell-U-Boot im Unterwassertank: Tricks besser als in Hollywood

,Petersen ist der beste Erzihler un-
ter unseren jiingeren Regisseuren, der
handwerklich genaueste, der ziheste
und zuverlidssigste“, sagt Giinter Rohr-
bach, fiir den Petersen schon 1972 den
Umwelt-Alarmfilm ,Smog“ gemacht
und dann (fiir den NDR) etliche unge-
wohnliche , Tatort“-Krimis: ,Jagdre-
vier“, ,,Strandgut®, ,,Reifezeugnis®.

»Direktes Sonnenlicht meiden.“ Eine
Anweisung wie fiir Untote: eine der
Bedingungen, denen sich die 18 Haupt-
und Nebendarsteller und die 23 Kom-
parsen der Bootsbesatzung beugen
miissen, seit die Dreharbeiten mit den
Akteuren im Juli 1980 begannen.

Sie miissen bleiche Gesichter haben
in ihrer ddmpfigen Stahirhre und se-
hen tatsichlich aus wie Untote, wie Re-
venants vom Meeresgrund, wie fliegen-
de Hollinder der verschollenen
U-Boot-Flotte, wenn sie in der Bava-
ria-Halle 4/5 in dem VII-C-Nachbau

mitfahrt), zeigt doppelgingerische Ziige
zur Jugendgestalt des Verfassers.

Das ist mit ein Grund, warum Buch-
heim nach einem Atelierbesuch am
Anfang den Dreharbeiten fernblieb.
»Es geht mir an die Nieren, die Jungs
von damals — ich mochte fast sagen:
wiederzusehen®, meint er. ,,Ganz un-
heimlich, wie bei den lissigen jungen
Leuten von heute der Typus von da-
mals wieder zum Vorschein kommt.*

BOOT/BRUCKE . . . Schwerer Sturm . . .
Eine riesige See bricht Uiber die Brlicke
(auf dem Turm) herein. Der Anschnall-
gurt vom Bootsmaat WICHMANN reiBt,
er wird gegen das Schanzkleid geworfen.
Ein gellender Schrei, der sofort gurgelnd
erstickt: Eine vordere See kracht Gber
alle hinweg. Sekundenlang brodelndes
Chaos.

Keuchend kommt KRIECHBAUM aus dem
abrauschenden Wasser hoch, blickt in Pa-
nik um sich: Wichmann ist verschwunden!
OBERSTEUERMANN KRIECHBAUM
(brlillt): ,Mann Giber Bord!1*
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»Boot“-Regisseur Petersen (l)*: Atlantik-Saga fiir 20 Millionen Mark

So steht es im Drehbuch. Aber wie
dreht man so etwas?

Schon im Herbst 1979 hat Wolfgang
‘Petersen mit dem seetiichtigen 11-Me-
ter-Modell des U-Boots vor Helgoland
Sturmaufnahmen gemacht. Kamera-
mann Jost Vacano und seine Crew ha-
ben ferngesteuerte Filmkameras in
wasserdichten Gehdusen auf den
Bootsrumpf montiert. Ein im Rumpf
verborgener Techniker im Taucheran-
zug hat das Boot bei Windstiirken bis
zu zehn durch die Wogen gesteuert.

Da ein GroBenvergleich mit einer
menschlichen Figur fehlt, wirkt das 11-
Meter-Boot auf den so entstandenen
Aufnahmen normal gro. Um so gewal-
tiger wirken die Wogen, durch die es

rollt, wirken die Brecher, die iiber den -
Bug und das Vordeck mit dem Bordge--

schiitz hinwegschiumen, dazu noch
iiberspriiht von peitschendem Flugwas-
ser, das aus der Loschkanone eines (im
Bild nicht sichtbaren) Helgolinder See-
notrettungskreuzers iiber das Modell-
boot fegt.

»Die Jungs werden sich nach den
Wasserbomben zuriicksehnen.”

Zweite Phase, mehr als ein Jahr spi-
ter: Im Atelier in Geiselgasteig steht
ein originalgroBer Nachbau des U-Boot-
‘Turms. Friiher hiitte hinter dem Turm
(von der Studiokamera aus gesehen) ei-
ne Riickprojektionswand gehangen, auf
der eine stiirmische See erschienen wi-
re, dieweil man die Akteure auf dem
Turm rhythmisch mit Wasser iiber-
schiittet und die Studiokamera beides,
Riickpro-Wand und Akteure, zusam-
men aufgenommen hitte.

So wurde das bis vor wenigen Jahren
gemacht. Wenn das Resultat mitunter
leidlich echt aussah, dann nur, weil der

* Mit Kameramann Jost Vacano.
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Zuschauer es nicht besser kannte, ob
auf Piratenfahrt mit Errol Flynn oder
im Taifun auf der Kommandobriicke
bei der Meuterei gegen Humphrey
Bogart, alias Queeg, auf der ,,Caine®.
Jetzt gibt es statt den ,Riickpro“ die

»Aufpro“, ein in England entwickeltes
und von “Bavaria-Trickmeister Theo

" Nischwitz perfektioniertes Verfahren: -

Realaufnahmen mit dem .sturmum-
tosten Modellrumpf werden dabei iiber
ein verwickeltes Spiegelsystem so naht-
los mit dem Turm im Atelier verschmol-
zen, daB auf dem Film der Eindruck
vollkommener optischer Geschlossen-
heit entsteht.

Damit sich die Zuschauer vor den
iiber das Vorschiff heranrollenden Seen

genauso ducken wie Minner der
Briickenwache, braucht man freilich
eine entsprechend leistungsfihige Was-
serwurf-Maschinerie im Atelier. Sie
muB die Wassermassen, die sich in den.
realen Sturmaufnahmen vor dem Boot
aufbauen, tatsichlich auf die Schau-
spieler der Briickenwache herabpras-
seln lassen — heftig genug, dal glaub-
wiirdig erscheint, wie ein Mann aus sei-
nem Anschnallgurt gerissen wird.

Die Wasserwurf-Apparatur fiir ,,Das
Boot“ ist furchterregend. Sie kann
mehr als eine Tonne Wasser simultan
auf den Turm und die Minner auf der
Briicke schleudern. Mit Bedacht haben
Regisseur Petersen und sein Produk-
tionsleiter Michael Bittins die Aufpro-
Sturmaufnahmen in den Februar 1981

-verlegt, ans Ende der achtmonatigen

Drehzeit.

Petersen: ,,Wenn die Jungs, die es
angeht, merken, was in den Sturmsze-
nen auf sie zukommt, werden sie sich
nach den Wasserbomben-Angriffen
zuriicksehnen.“

Die Jungs haben auch sonst schon
einiges hinter sich. Sie sind bei Sturm-
sequenzen im Boot von der grofien
Wippe durchgeschaukelt worden, die
sich 40 Grad nach jeder Seite wilzte

"und sich ebenso steil vorn und achtern

aufrichtete. Sie muBten herabfallenden
Konservendosen und’ splitterndem Ge-
schirr  ausweichen, muBten sich
krampfhaft in ihren Kojen verkanten,
um nicht herauszufallen. _

~ Sie mufiten immer wieder mit dem.
Gebriill ,,Alle Mann voraus!“ Stiefel
voran durch- die Kugelschotten hechten
und die Tritte ihrer Hinterménner ver-
dauen. Sie wurden von einer brennen-
den Schalttafel gesengt und sogar mit
keimenden Kartoffeln bombardiert, als

»Boot“-Modell im ehemaligen U-Boot-Bunker von La Rochelle: Havarie vor Anker
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der Spezialeffekte-Spezialist ,Karli®
Baumgartner eine Prefluft-Flasche un-
ter die Erddpfelkiste in einer Ecke der
-Zentrale montierte und den Inhalt ex-
‘plosionsartig hinausblasen lie8: Auch
solche Wirkungen konnte eine nahe
Wasserbomben-Detonation haben.

Und dann der hichst unbeabsichtigte
Schock Ende Oktober bei den AuBen-
aufnahmen vor La Rochelle-La Pallice,
dem siidwestfranzisischen Hafen, wo
unbeschidigt und unverriickbar ein rie-
senhafter deutscher U-Boot-Bunker un-
ter seiner sechs Meter dicken Stahlbe-
tondecke iliberdauert.

Dorthin war das originalgroBe 67-
Meter-Boot der Bavaria in mehreren
Sektionen auf Spezial-Lastwagen ver-

frachtet worden. Dort wurde es wieder
zusammengesetzt, getestet und von
kopfschiittelnden Einheimischen mit
dem Gallierspruch kommentiert: ,Les
Allemands sont fous quand méme*
(Die Deutschen spinnen doch).

Der gesamte Filmstab und simtliche
Darsteller reisen an. Sie erfiillen den
toten Bunker mit Gespensteraktivitit.
Sie drehen das Auslaufen zur Feind-
fahrt mit dem groBen Boot. Die Crew
steht winkend an Oberdeck. ,,Dem
Himmel sei Dank, daB wir das gleich
am Anfang gemacht haben“, sagt Wolf-
gang Petersen spiiter. ,,Sonst hidtten wir
den Film wirklich vergessen kénnen.*

Sie drehen mit dem Boot bei ruhiger
See und schénem Wetter drauBien vor
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der Insel Ré. Diinung kommt auf,
wiegt das Boot und lockert noch unbe-
merkt die nur geschraubten Verbindun-
gen zwischen den Sektionen der
schwimmenden Attrappe.

Fiir die Nacht an einer Boje in einer
Bucht der Insel Ré festgemacht, zer-
bricht das Boot in der Dunkeiheit. Bug
und Vorschiff bis zum Bordgeschiitz
versinken. Der Rest mit dem Turm
wird an den Strand getrieben und tor-
kelt in der Brandung, als die Filmleute
am Morgen die Bescherung sehen.

»Wir haben diese Lihmung oft ge-
spielt, wenn das Boot unkontrollierbar
sinkt und die Minner sicher sind, daB
es jetzt aus ist“, sagt Petersen. ,,Aber
an diesem Morgen haben wir wirklich
eine Ahnung bekommen, was das fiir
ein Gefithl ist: Na, das war’s dann
wohl, aus, Ende!*

Es war nicht aus. Aber die Drehar-
beiten in La Rochelle muBten abgebro-
chen werden. Der ganze Verein mit
Mobelwagen voller Requisiten kehrte
nach Miinchen zuriick, konnte dort
aber erst drei Wochen spiter mit den
Atelieraufnahmen fortfahren.

Zwei Willionen Mark Mehrkosten
wegen eines havarierten Modellboots.

Die Truppe muB jedoch Ende Janu-
ar noch einmal nach La Rochelle, weil
der SchluB noch fehlt: wenn Buch-
heims Boot angeschlagen von der
Feindfahrt zuriickgekrochen kommt
und beim Einlaufen in La Pallice weni-
ge Meter vor dem rettenden Bunker
durch einen Uberraschungsangriff bri-
tischer Jagdbomber zerstdrt wird. Bis
dahin wird das zerbrochene Bavaria-
Boot soweit wiederhergerichtet, daB es
seiner endgiiltigen Hinrichtung durch
»Karli“ Baumgartners Sprengstoff-Ex-
perten zugefiihrt werden kann.

Folge des Malheurs: eine um vier
Wochen verlingerte Drehzeit und iiber
zwei Millionen Mark Mehrkosten.

Mit verhaltenen Stimmen fragen sich
die Leute des Filmstabs untereinander,
-wo der Rohrbach bloB das viele Geld
hernimmt®. Giinter Rohrbach schweigt
sich dazu aus und macht ein genervtes
Gesicht. Aber er leugnet entschieden,
daB das Unternehmen ,,Unterseeboot*
wie einst ,finis Germaniae“ nun auch
,finis Bavariae®“ bedeuten konnte.

Denn in allen Krisen und Klemmen
gibt es etwas, woran der Bavaria-BoB,
der Filmstab und die Akteure sich im-
mer wieder aufrichten: die Vorfiih-
rung der ,Muster” zweimal in der Wo-
che, wenn die abgedrehten Szenen
noch ungeschnitten iiber die Leinwand
flackern. ,,Dann wissen wir, da8 wir
ein ganz starkes Stiick in der Mache
haben®, sagt Produktionsleiter Bittins.

Die Muster sehen tatsichlich ganz
danach aus. Auch isoliert, ohne Zusam-
menhang und ohne die richtigen Ge-

? Oben: Erwin Leder als Obermaschinist Johann;
unten: Liusekontrolle an Bord.




,U 96“-Kommandant im Film (2. v. 1)*: ,Ganz unheimlich, wie der Typus von damals . . .

... zum Vorschein kommt¢: ,U 86“-Kommandant Lehmann-Willenbrock

rausche sind die Szenen in der stickigen
Stahlréhre von einer Eindringlichkeit,
die auch in den besten Kriegs- und Ac-
" tion-Filmen der Vergangenheit nicht
oft erreicht worden ist. Ein erfolgrei-
cher U-Boot-Film der fiinfziger Jahre,
»Duell im Atlantik“ (mit Curd Jiirgens
als deutschem Kommandanten und Ro-
bert Mitchum als US-U-Boot-Jédger),
verblaBt daneben zu einer karnevalisti-
schen Veranstaltung, zu schweigen von
,»U 47 — Kapitinleutnant Prien“, dem
deutschen Nachkriegsfilm iiber den
»Helden von Scapa Flow*.

»Apocalypse Now*, Coppolas Anti-
Kriegs-Spektakel, wirkt im Vergleich
¢ Jiirgen Prochnow.

DER SPIEGEL, Nr. 58/1980

erst recht theatralisch und hohl. Bei
Petersen braucht kein kahlkopfiger,
geistesgestorter Marlon Brando ,Der
Horror! Der Horror!“ zu stéhnen. Im
.Boot“ sitzt Horror in jeder Pore —
durch die wiitende Exaktheit, mit der
das UnfaBliche dargestellt und von
einer Kamera festgehalten wird, die
wie ‘ein ohnmichtig mitleidender Geist
zwischen den Verdammten der Tiefe
schwebt. '

,Es gibt sowenig einen Antikriegs-
film, wie es einen Anti-Erdbeben-Film
gibt“, meint der Filmverleiher Bernd
Eichinger. Das ist eine Naseweisheit,
wenn es heiBen soll, da auch der
Krieg ein Naturphidnomen sei, das pe-

riodisch und unab-
wendbar tiber die Men-
schen hereinbricht.
Doch es stimmt in dem -
Sinne, daB Wolfgang
Petersen keinen Film
mit aufgesetzter Anti-
kriegs- und Anti-

Hitler-Phraseologie
macht.

Kein Dieter Borsche
erscheint mit ge-
schmerzter Miene wie
in ,Kapitinleutnant
Prien“, um den U-
Boot-Kommandanten
dariiber zu beleh-
ren, daB er fiir ein un-
menschliches System
kiampft, als ob der
Krieg an sich ganz nett
gewesen wire, wenn es
nur diese Kriegsver-
brechen und diese
scheuBliche Judenver-
folgung nicht gegeben
hitte.

Im ,.Boot“ dagegen
wird der Krieg auch
ohne  Kriegsverbre-
chen zum Verbrechen,
wird es durch die schiere Intensitit der
Bilder und Laute. Aus dem Drehbuch,
Szene 163: .

BOOT/ZENTRALE ... Das Notlicht flak-
kert. Stdhnen, hysterisches Schluchzen.

Wiirge-, Kotzgersusche . .. Ein Gespenst

ist im Kugelschott erschienen, Oberma-
schinist JOHANN. Sein Gesicht ist vor

Angst aus den Fugen geraten. Hechelnd
stéBt er kleine spitze Schreie aus.

Der Alte richtet den Strahl seiner Ta-

schenlampe in sein Gesicht.

JOHANN steigt durchs Schott, einen

Tauchretter unterm Arm. Er verzerrt das

Gesicht, zeigt sein Gebil — wie ein in die

Enge getriebener Affe . . .

Nicht von Argumenten wird dieser
Film bewegt, sondern von einer starken
und widerspruchsvollen Empfindung.
Er ist durchdrungen von einem mitfiih-
lenden Zorn iiber die Minner, die er
schildert, von einem liebevoll-verzwei-
felten Zorn iiber den ,Alten“ (den
knapp dreiBigjiahrigen Kommandanten)
und seine Crew, die deutlich genug
spiiren, daB ijhre wirklichen Feinde
nicht iiber ihnen kreisen und Wasser-
bomben werfen, sondern in Berlin sit-
zen und den falschesten aller Kriege
filhren. Und doch kénnen diese Man-
ner nichts dagegen tun, weil sie in ih-
ren Begriffen von Pflichterfiillung,
Miinnlichkeit und alldeutscher Vater-
landstreue noch auswegloser gefangen
sind als in ihrem Boot.

Durch ihre eigene lange Leidenszeit
bei den Dreharbeiten haben auch die
jungen Minner der Bavaria-Mann-
schaft angefangen, diesen Zwiespalt.
nachzuerleben. Noch benommen vom
letzten Alarmtauchen, faBt Jiirgen
Prochnow, der ,,Alte“, seine Meinung
iiber das ,,Boot® und die Verfilmung in
drei karge Worte: ,,Als Wahnsinn
imponierend.” ' ¢
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