' KULTUR

| S

,,Caﬁarét“-barstellerin Ute Lemper: Heldin in einem ,Straps plus Hakenkreuz"-Musical

Ute Lemper — Weltstar ohne Namefi

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek Uber das Pariser Leben einer deutschen Diseuse

Das Theater Mogador ist der Tempel,
ist das Mausoleum einer Liebe. Es
hat eine immense Kuppel, die innen
rostbraun angestrichen ist wie der ganze
Zuschauerraum. 1919 hat es der britische
Theatermanager Alfred Butt als Bihne
fir seine Favoritin, die Kabarettistin Ré-
gine Flory, nach dem Vorbild des Lon-
doner Palladium luxuriés erbauen und
einrichten lassen.

Liebe und Geschiftssinn gingen in der
Liaison zwischen dem Impresario und
der Diseuse eine fruchtbare Verbindung
ein. Sie erdffnete das Theater mit der
immens erfolgreichen Revue ,,Hullo Pa-
ris“. Thr Partner war zeitweise ein gewis-
ser Maurice Chevalier.

Eine gewisse Ute Lemper ist seit Wo-
chen der Star im Mogador. DaB sie ein
Star ist, dem ganz Paris zu Fiilen liegt,
dariiber gibt es keine Zweifel. Nur wie er
heiBt, der Star, dariiber darf man geteil-
ter Meinung sein. Als sie im franzosi-
schen Fernsehen eine groBe Sendung
gewidmet bekommt, heiBt sie in den
Hinweisen franzosischer Zeitungen bald
Lamper, bald Lampert, bald Lempier.

,Wollen Sie iiber die Lempel nicht
eine groBe Geschichte machen?“ fragt
mich mein Chefredakteur. Nachdem ich
das obskure Objekt der journalistischen
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Begierde durch scharfsinniges Nachden-
ken identifiziert hatte, wollte ich.

Wie wird man ein Weltstar, wenn
niemand sich den Namen merken kann?
Fiir Ute Lemper ist das kein Problem.
Ute Lemper, der wie gesagt Paris zu
FiiBen liegt, ob sie nun Lampe oder
Lumpel heiBt, ist dreiundzwanzig. Die
Zeit arbeitet fiir sie. Im Herbst wird sie
in New York zwei Solo-Abende haben.
Sie wird singen und danach einen Na-
men haben. Die Knef hie8 auch Neff
in New York. Und das hat ihr nicht ge-
schadet.

Das Theater Mogador ist Abend fiir
Abend ausverkauft. Auf Wochen. Schon
jetzt weiB man, daB die gegenwirtige
Performance bis 1988 weitergehen wird.
Von der groBen Pariser Oper liegt das
Mogador nur ein paar Schritte entfernt.
Wer die paar Schritte zu FuB geht,
iberquert einen Strich mit ungeheuer
faltigen und klapprigen Invalidinnen des
Hurengewerbes. Sie sind abgeblattert
wie die Fassaden und warten auf Geron-
tophile und Freier, die offenbar nach
Selbstkasteiung lechzen. Die Telephon-
boxen des Mogador-Foyers, so erzihlt
mir Regisseur Jérdme Savary, sind im-
mer besetzt, weil da die Nutten ihre
Verabredungen arrangieren.

Im Mogador lduft das schmuddlige
Straps-plus-Hakenkreuz-Musical ,,Caba-
ret“. Der Weg von der Oper zum Moga-
dor markiert den Weg von, sagen wir:
,,La Traviata® zu, sagen wir: ,,Cabaret*.
Musical ist Oper auf dem Strich. Das
genau ist sein Reiz. Mit ,,Cabaret” ver-
dient man in Paris mit Kasseneinnahmen
90 000 Mark pro Abend.

Der Theater-Regisseur und (ehemali-

ge) ,,Grand Magic Circus“-Direktor Jé-
réme Savary, der die deutschen Staats-

‘theater in den letzten Jahren mit dem

notigen Schufl Schrigem und Schlipfri-
gem aufmischte und damit die Lauge der
Ironie in das verfettete Selbstverstandnis
des hiesigen Subventionstheaters kippte,
dieser Savary hat im letzten Jahr ein
wenig gezockt.

Er ist Direktor eines Theaters in Lyon,
also an einem der wenigen Orte Frank-
reichs, an denen sich Provinz iber
Armut und kulturelle Lethargie erhebt.
Und fiir Lyon hat er die Rechte des
Musicals ,,Cabaret* erworben. Fir
10 000 Dollar. Nur die Rechte. Die Pro-
duktionskosten fingen da erst an.

Eigentlich muB er verrickt gewesen
sein. Denn das Musical ,,Cabaret* von
1966 war mit seiner Mischung aus Hitler
und Transvestitencharme, mit seiner



»Tlanz auf dem Vulkan“-Stimmung des
Berlin der Jahre 1932/33 ein Hit der
schrag angehauchten Nostalgie-Welle..
Aus Sex und faschistischem Crime schuf
man sich (von ,Nachtportier* bis ,,Lili
Marlen“) eine dekadent prickelnde
Stimmung - erfolgreich, aber eigentlich
zum Kotzen.

War diese Stimmung rhit braunen Be-
stien und kokainbleichen Frauen in
schwarzer Spitzenunterwiasche nicht
griindlich hiniiber? Und gab es nicht,
zu allem UberfluB, den Film ,,Cabaret*
mit Liza Minnelli, diesem wunder-
bar geschmacklosen, kartoffelnasigen,
glupschiugigen Clown mit der groSen
Rohrenstimme? Wollte jemand gegen
die ansingen?

Savary wollte. Vielmehr er wollte die
(damals) 22jihrige deutsche Provinz-
schauspielerin Ute, ja: Lemper, gegen
sie ansingen lassen. Jetzt, da das Wahn-

-sinns-Wagnis reiissiert hat, zuerst in
Lyon, dann in Disseldorf und
jetzt in Paris, gibt es natiirlich
eine Menge Erkldarungen.

Der Erfolg hat bekanntlich
viele Erklirungen, und sie
stimmen alle. Savary meint,
daB die Zeit ganz einfach wie-
der reif fiir ,,Cabaret“ gewesen
"sei. ,,Nehmen Sie das heutige
Paris, und es ist wie das Berlin
der dreiBiger Jahre.“ Arbeits-
lose, ein spiirbarer Ruck nach
rechts aus Hoffnungslosigkeit,
eine Wirtschaftskrise. Und der
FremdenhaB auf Algerier, Tu-
nesier, Araber. Entspreche er |
nicht dem Antisemitismus im
Berlin der DreiBiger?

Und dann begeistert sich Sa-
vary fir ,Cabaret”, fir die
Geschichte. v

Es sei ein Musical, das we-
der Schwarz noch WeiB kenne,
nicht diese plumpe Trennung
in Gut und Bdse. Es habe
keine Helden. Clifford Brad-
shaw, der Amerikaner, sei ein
Schriftsteller, der nichts schrei-
be. ,Wunderbar, ich liebe
Schriftsteller, die nichts schrei-
ben“, schwirmt Savary, der
gerade, unermiidlich, wie er
ist, eine Revue fir Hamburg
geschrieben und in den ‘Sand
gesetzt hat, ,,Cocu & Co.“,
Schwamm dariiber.

Ein Amerikaner hatte es
1932 leicht, in Berlin fiir die
Demokratie zu sein, findet Sa-
vary. Er konnte notfalls abrei-
sen. Und auch Sally Bowles sei
keine Heldin. Und ,,Fraulein
Schneider (wie sie im umlaut-
feindlichen Paris heiBt) sei kei-
ne. Sie lasse ihren Juden, wenn
auch weinend, im Stich. Und
auch Herr Schultz sei kein
Held . .. Ob das der Grund

sei, daB er ,,Cabaret“ riskiert habe? ,,Ja,
ja, ja“, sagt Savary begeistert. Und dann
ebenso entschieden: ,,Nein. Nein. Ute
war der Grund.“

Als der Grund nach Lyon kam, kannte
sie ,,Cabaret* nur vom Film. Zweifel?
Nein, das war nicht ihr Problem. Ilhr
Problem war die Rolle. ,,Da ich wuBite,
daB Savary es nicht leiden kann, wenn
man mit einem Textbuch auf der Bith-
ne bei den Proben herumsteht, habe
ich mich in mein Hotelzimmer einge-
schlossen und die franzésische Rolle
auswendig gelernt. Obwohl ich weiB,
wie duBlig es ist, Rollen auswendig zu
lernen, um sie wie ein Papagei aufzusa-
gen.“ - i

Eine abendfillende, stiicktragende
Rolle in einer fremden Sprache. Ute
Lemper hiitte ebencogut in ,,Wetten,
daB ...?* als Kandidatin auftreten
konnen, die in der Lage wire, simt-

. liche Lottozahlen von 1967 bis 1987

auf Abruf aus dem Gedichtnis herzu-
sagen.

Sie ist (auch) ein Produkt des rigoro-
sen deutschen Auslese- und Wettbe-
werb-Prinzips, wie es fiir Schauspielerin-
nen praktiziert wird. 1982. Ute Lemper,
hohere Tochter aus Miinster in Westfa-
len, spricht in Wien am berithmten Rein-
hardt-Seminar vor. Von mehreren hun-
dert Kandidaten und Bewerberinnen
wird ein gutes Dutzend aufgenommen.
Darwin was here, Ute Lemper ist dar-
unter.

1983. In Wien sucht man fir das
Musical ,,Cats* Katzen. Ute Lemper
tanzt und singt unter den mehreren hun-

- dert Bewerbern und Kandidatinnen vor

und wird genommen. Sie spielt in ,,Cats*
die Katze soundso und dann die Katze
so: die Namen waren dem Redakteur
bekannt, er hat sie nur vergessen. Das ist
ohnehin das Problem von ,,Cats“. Man
spielt unter einer dicken Katzenmaske,
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* Mit Liza Minnelli und Joe! Grey.
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,,Cal_:aret“ mit Ute Lemper (M.) in Paris: Keine Angst vor Schatten
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ist also von allen anderen Katzen un-
unterscheidbar.

Ute Lemper erzihlt vom Katzendrill
in Wien. Jede Nacht fillt man mit Mus-
kelkater ins Bett. Hinter der Biihne
wartet voll ehrgeiziger Erwartung eine
zweite Besetzung darauf, im Notfall, den
sie natiirlich herbeisehnt, einzuspringen.
Musical hat mehr mit Hochleistungssport
zu tun als mit Theater.

Und in Paris? Bei ,,Cabaret“? Ob sie
da auch Muskelkater habe? ,Keines-
wegs.“ Der Part sei tinzerisch leicht, nur
fir die Stimme . . . Fir die Stimme sei
er morderisch. Sie diirfe eigentlich nicht
sprechen, sagt sie und plappert und trél-
lert dabei ohne Pause wie der sprich-
wortliche Wasserfall.

nichstliegende franzosische Klischee
vor. Ute Lemper eine Walkiire? Das ist
nicht wahr — und stimmt (auf der Bihne)
doch.

Savary, befragt, was er fiir die hervor-
stechendste Qualitdt seines neuen Stars
halte, antwortet, ohne auch nur einen
Augenblick zu zdgem: ,Metier®.
Deutsch hieBe das Handwerk und Biih-
nenprisenz, Instinkt und Disziplin.

Und in der Tat ist es so, daB die
Lemper, sobald die Show-Lampen ange-
knipst werden, wichst und Kraft entfal-
tet — das konnte mit Walkiire, bei groB-
ziigigster Auslegung, gemeint sein.

Selbst die gegliicktesten Wiirfe der
Musical-Gattung sind einer Mesalliance

»Peter Pan“-Darstellerin Ute Lemper: Eine Katze aus Wien

Neulich blieb ihre Stimme weg. Vor-
stellungen muBten ausfallen. In Kiirze
gibt es fir sie eine Zweitbesetzung, eine
Englinderin. Linger als bis September
will sie die Sally ohnehin nicht spielen.
Weil man da verriickt wird. Dann ist die
Englanderin dran.

In der Pariser Premiere von ,,Cabaret*
mit Ute Lemper als Sally Bowles war
nicht nur ,,tout Paris“, sondern (wie der
Zufall und die Werbung so spielt) auch
Liza Minnelli. Natiirlich war die Minnelli
(anschlieBend) beeindruckt, und natiir-
lich war Ute Lemper (vorher) deshalb
nicht nervos. ,Warum auch? Ich habe
mit ihr nichts zu tun.“

,,Die neue Liza Minnelli“, iiberschrieb
die Illustrierte ,,Paris Match* ihren Lob-
gesang auf Ute Lemper, ,ist eine Walkii-
re.“ Wenn man der schmalen, fast fragi-
len Dreiundzwanzigjahrigen gegeniiber-
steht, kommt einem das wie eine wilde
Obertreibung in das fiir eine Deutsche
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des auf den Broadway gekommenen Jazz
mit der Wiener oder Pariser Operette
entsprungen. Da die Musical-Gefiihle
aus Plastik sind, kommen sie bestenfalls
als Schnoddrigkeiten, schlimmstenfalls
als Sentimentalitdt iiber die Rampe.

Mit ihrer atemberaubenden Biihnen-
prisenz 138t Ute Lemper Sentimentalitét
nicht aufkommen, die fegt, tanzt und
réhrt sie weg. Das hat ihr, bei allzu

verschreckten Bewunderern, das Attri- .

but einer Musical-Maschine eingetragen.

Tatséchlich geht eine gewisse Kalte
von ihr auf der Bithne aus — etwas, das
man als Kilte miBdeuten konnte, wire
es nicht auch und vor allem die fehlende
Lebenserfahrung, die (noch) diinne Bio-
graphie des Frith-Twens. Was soll da
schon mitschwingen, wenn sie den Lie-
beskummer der Sally tanzt und singt,
auBer ihrem enormen Talent, ihrer wil-
den Entschlossenheit, ihrem disziplinier-
ten FleiB? .

Was sie aus ihrem Leben zu erzdhlen
hat, wirkt denn auch wie eine aufs Thea-
ter verlegte Steffi-Graf-Geschichte von
FleiB, SchweiB und Erfolg. Gern, seufzt
sie, wiirde sie mal richtig Ferien machen,
gern wiirde sie auch mal Gutes tun. In -
der Dritten Welt etwa. Aber fiir beides
bleibe momentan keine Zeit.

Die Wohnung hier, nah beim Theater,
hat sie mobliert gemietet. Sie hat eine
Wohnung in Stuttgart, ihre Sachen ste-
hen teilweise noch in Diisseldorf herum,
wo -sie auch ,,Cabaret“-Triumphe feier-
te. So jemand ist, noch dazu beim En-
suite-Spielen, nur auf der Bithne zu
Haus. Aufregungen bezieht sie etwa dar-
aus, daB sie der Partner (aus Versehen?
aus Absicht?) bei der Abschieds-Wat-
sche zu hart ohrfeigt.  Schon
wihrend der Schulzeit Tanz-, Ge-
sangs- und Pantomimen-Unter-
richt, kleinere Rollen am Miinste-
raner Theater.

Nachdem sie in Wien ein Jahr
lang dreihundertmal mit einer
Katzen-Maske auf der Bithne ge-
standen hat - ein Marathon an
Disziplin, bei dem fiir die Ver-
mummte kaum eine Belohnung
der Entdeckung winkt, kommt sie
nach Berlin, spielt im , Theater
des Westens*“ Peter Pan. Dort
entdeckt sie der Stuttgarter Dra-
maturg Gottfried Greiffenhagen
fir die Nagel-Talent-Fabrik der
Wiirttembergischen Staatstheater,
Gage so um die 2000 Mark. Und
- wihrend die Kritik motzt, weil
Regie-Stars wie Peter Zadek oder
Luc Bondy, die Intendant Ivan
Nagel versprochen hatte, ausblei-
_ ben, springt Savary mit ,,Bye Bye
Show-Biz* ein, einer Revue, an
der vor allem das langbeinige
Show-Talent Lemper auffalit.

Parallel dazu probt sie im winzi-
- gen Kammertheater Fassbinders

., Katzelmacher®. Der Weg in die

deutsche  Stadttheater-Karriere,

hier ein Gretchen, da ein KiB-
mich-Kathchen, wire frei. Doch da ist
die Stimme, und da ist das Show-Talent,
und .wihrend Savary schon fiirchtete,
Ute Lemper konnte in den Besetzungsli-
sten der deutschen Fernséhanstalten fir
die Zweite von links landen, kurvt sie
dank ihres Lyoner ,,Cabaret*-Erfolgs an
einer Karriere a la Ingrid Steeger gliick-
lich in Richtung Paris und damit in
Richtung Broadway vorbei.

Nebenbei hat sie aus einem Kurt-
Weill-Abend eine Kurt-Weill-Platte ge-
macht. Schreckten sie auch da die gro-
Ben Vorbilder, etwa Lotte Lenya, nicht?
Sie schaut gro8 und verwundert. Eine
Frage, die sie sich nicht stellt. Sie nimmt
die Hiirden auf ihre Weise, egal ob da
vorher schon Liza Minnelli oder Lotte
Lenya die Marken gesetzt haben.

Wer noch keine Biographie hat, kennt
auch noch nicht die vorwurfsvollen
Schatten der Vorgianger; dem gehdrt,
wenn er nur will, die Welt. . ®
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