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Erfolgreiche Unternehmen arbeiten
mit uns, weil sie ihre Zeit lieber

fiir neue Geschifte als fiir alte
Forderungen aufwenden. Wir sind
auf den Umgang mit AuBenstdnden
spezialisiert, das entlastet unsere
Partner spiirbar.

So einfach ist das: Kaum ist lhre
Ware unterwegs, verwandeln sich
Ihre Forderungen in Liquiditat.

Sie nennen uns die Hohe lhrer
AuBenstdnde. Taglich. Wir zahlen
sofort aus. Taglich. :

Fir jede gekaufte Forderung tragen
wir das Ausfallrisiko zu 100 %.
Zugleich kiimmern wir uns um alle
Probleme, die bei Auflenstinden
auftreten: Fazit flr Sie: Mehr Zeit.
Mehr Geld. Mehr Sicherheit.

Rufen Sie uns an oder schicken Sie
uns den info-Bon. Wir sagen Ihnen,
welchen Nutzen wir speziell lhrem
Unternehmen bieten kénnen.
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KUNST
Einfach ein B

Expedition an die Grenzen der Male-
rel: In Diisseldor! wird das Werk Ger-
hard Richters im Uberblick gezelgt.

Er bemalt groBe Leinwinde in bunten
Farben und mit heftig ausfahrenden
abstrakten Pinselziigen. AuBerdem malt
er, bescheidener im Format, in geddmpf-
ten Ténen und mit altmeisterlich glatter
Oberfliache, Landschaftsmotive von Pho-
tographien ab.

Aber einen krassen Unterschied oder
gar einen Widerspruch zwischen den bei-
den Malarten kann der Maler Gerhard
Richter so wenig entdecken wie etwa
zwischen Symphonien und Liedern von
ein und demselben Komponisten. So
oder so, sagt er, gehe es ihm immer um
die ,richtige Organisation“ der Bild-
Bestandteile. Und die ,,gleiche Struk-
tur“, die er — beispielsweise beim Blick
aus dem Atelierfenster auf einen Kélner
Bahndamm - in der AuBenwirklichkeit
schon vorfinde, die gelte es in der gegen-
standslosen Malerei eben ,kinstlich zu
erzeugen®.

Tatsédchlich schwicht sich der Kontrast
zwischen solchen und solchen Richter-
Gemilden schon ab, wenn man nur eine
Weile genauer hinsieht. Auf einigen der
auch vom Kiinstler selbst ,,abstrakt* ge-
nannten Bilder tauchen sogar angedeute-
te Gegenstinde wie ein ,,Tisch“ oder
eine ,,Mauer* auf. Und schimmert nicht
ein verschwimmender Tiefenraum wie
photographiert durch die hart-dyna-
mische Maler-Handschrift?

Hinter und unter der Malerei ist wie-
der Malerei. In Richters Werk iiberlap-
pen sich ihre Erscheinungsformen, aber
sie fichern sich auch vielfiltig auf — als
wire es zum Beweis, daB mancherlei
Wege zu gleichen Zielen fithren kénnen.

Das wird seit dem letzten Wochenen-
de offentlich und in aller Breite dargelegt
~ mit einer umfassenden Richter-Aus-
stellung, fast 180 Bildern seit 1962, in der
Diisseldorfer Kunsthalle (dort bis 23.
Marz, spiater noch in Berlin, Bern und
Wien). Die GroB-Unternehmung signali-
siert, daB Richter, demnichst 54, unter
deutschen Malern einen Spitzenrang ein-
nimmt, und sie macht anschaulich, wie-
so: Derart kihl-engagiert und intelli-
gent, derart hartnickig und experiment-
bereit wie er hat wohl keiner sonst die
Moglichkeiten von Malerei im Zeitalter
der Massenphotographie erprobt.

Seine Versuchsergebnisse seit 1962
zihlt der Kiinstler sduberlich in einer
Werkliste auf. Zur Ausstellung ist das
Verzeichnis nun, fast liickenlos illustriert
und mit einem Text des Kunsthallendi-
rektors Jiirgen Harten, als opulentes Ka-

. talogbuch erschienen®.

* DuMont Buchverlag; 404 Seiten; 48 (im Buchtan-

- del 148) Mark.
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.Mauer”, 1984

Es weist aus: Rund die Hilfte der 587
Katalognummern bis 1985, die haufig
etliche — im Extremfall sogar 48 — Einzel-

bilder zusammenfassen, betrifft abstrak--

te Malerei. Und gegenstandslose GroB-
formate, die in ihrer satten Farbigkeit
ein hinreiBend kaltes Pathos ausstrahlen,
umgeben triumphal schlieflich auch den

Besucher in der Diisseldorfer Kunst-

halle.
~ Doch jenen Wechsel der Stile, der
innerhalb solcher Bilder das Verhaltnis
der Malschichten zueinander kennzeich-
net, zeigt die Ausstellung zugleich als
eine zeitliche Staffelung: Richters ab-
strakte Malerei von heute hat nicht nur
eine stindige Alternative in realistischen
Landschaften. Sie verarbeitet auch und
vor allem eine stationenreiche Vorge-
schichte. '
Richter, der aus Dresden stammt und
1961, knapp vor dem Berliner Mauer-

* bau, in den Westen kam, der schon ein

sozialistisches Akademiestudium hinter
sich hatte, bevor er in Disseldorf ein
zweitesmal zur Schule ging, trat hier
anfangs als ein deutscher Pop-Protago-
nist hervor. Vom akademischen Tachis-
mus ebenso abgestoBen wie vom linien-
treuen DDR-Realismus, kopierte er ma-
lend SchwarzweiBphotos aus Zeitungen
und Ilustrierten.

Allerdings: Nicht etwa um die Ikonen
der Konsumgesellschaft, wie Andy War-
hol sie plakatierte, ging es ihm, sondern
um ein freies, noch nicht beackertes
Terrain fiir Malerei. ‘Die konnte denn
auch unversehens in Gestalt grauer Farb-
wolken oder weiler Spritzer tber die
»polemisch, bewuBt unkiinstlerisch“ Zi-
tierten Gelegenheitsmotive wie zwei na-
menlose ,,FuBginger* (1963) hereinbre-
chen. :

DER SPIEGEL, Nr. 4/1988

LTisch®, 1982 .
Richter-Gemilde, Maler Richter: Schweben im Bildraum

Immer, so versichert Richter, habe er
die Behauptung fiir ,,gelogen* gehalten,
er hole planvoll eine Welt aus zweiter
Hand ins Bild. Vielmehr seien Photos fiir
ihn niitzliche Hilfsmittel, weiter nichts.
Und ,,im Grunde“ gebe es ja gar keinen
Unterschied zwischen Ol- und Lichtbild.
Nur habe das dann doch wieder nicht die
unentbehrliche ,,Priasenz*.

Die Verstrickung ist nicht aufzuldsen,
beim Gang durch die Disseldorfer Re-

trospektive stellt sich im Kopf des Be-
trachters immer wieder ein Zusam-
menhang zwischen Photographie und
Richter-Gemailden her —-seien die nun
(so Harten im Katalog) ,,von dem auf die
Leinwand projizierten Bild weggemalt*
oder .,,darauf hingemalt“. Gerade der
Umstand, daf8 Richters iltere Bilder
meist malerisch verwischt, also wie un-
scharfe, fehlerhafte Photos erscheinen,
verkniipft sie paradoxerweise (,,Wie soll-
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Jah

~ Jahr fur Jahr
- eineigener Band

Wie war
Kennedy
Herbst 19

rhundert:

das damals mit dem Gipfeltreffen von John F.
und Nikita Chruschtschow vor 25 Jahren im
61 in Wien? Und wer erinnert sich genau an den

legendiren Sieg von Max Schmeling vor 50 Jahren im
New Yorker Yankee-Stadion gegen Joe Louis? Und ist es
. wirklich erst (und schont) 60 Jahre her, daB die angeblich
»Goldenen 20er Jahre« 1926 auf ihrem Hohepunkt waren?

nen Band

Fragen (ber Fragen. Zuverlassige Antworten bietet die
»Chronik-Bibliothek des 20. Jahrhunderts« mit einem eige-

far jedes Jahr — von 1900 bis 2000. Die pracht-

voll ausgestatteten Bande fir 1916, 1926, 1936 und 1961
sind soeben erschienen und ab sofort tiberall zu haben,
wo es Bucher gibt.

Jeder Band bietet Tag fur Tag prazise Informationen aus
Politik, Wirtschaft, Kultur und Sport — insgesamt jeweils
dber 1000 Kalendereintragungen und fast 500 in sich ab-

geschioss

ene Einzelartikel. Dazu ca. 20 Trendartikel zu

den groBen Entwicklungen eines jeden Jahres, Giber 500

-meist farbige Fotos, Grafiken und Karten und einen An-
hang mit Statistiken, Ubersichten, Nekrolog und Regi-

ster. Jeder Band ist ein willkommenes Geschenk (z. B.

zum runden Geburtstag oder Jubilaum), alle Bande zu-

sammen ergeben ein einzigartiges Dokumentations-
system Gber unser Jahrhundert.

D

.
e ..

Schenken Sie sich und anderen
den Band, der an ein bestimmtes
Jahr erinnert. Der nachste Ge-
burtstag oder das bevorstehende
Jubilaum konnen ein willkomme-
ner AnlaR sein — far ein sehr
personliches Geschenk.

Uberall, wo es Biicher gibt

te Farbe auf Leinwand unscharf sein
kénnen?“) um so enger mit dem techni-
schen Medium.

Es ist auch nicht zu verkennen, daB
Richters Malerei sich gemeinsam mit der
Amateurphotographie, in der Schwarz-
weil geradezu eine Raritdt geworden ist,
vom stumpfen Grau zur Farbe hin ent-
wickelt hat. Sein erstes Bild, dem der
Kiinstler 1966 eine (eigene) Farbaufnah-
me zugrundelegte, entfaltet iibrigens er-
staunliche Ausdrucksmoglichkeiten der
Photomalerei: Der dort frontal eine
Treppe herabsteigende weibliche Akt,
Richters erste Frau Ema, wirkt durch die
diffuse Atmosphire geisterhaft entriickt
und verklart.

Dabei bezeugt das Bild auch eine
provokante ,,Trotzhaltung” des Kiinst-
lers. ,,Akt, eine Treppe herabsteigend*,
das war das Motiv, mit dem sich 1912 .
Marcel Duchamp, Ahnherr der Kon-
zept-Kunst, aus der Malerei verabschie-
det hatte. Wihrend der sechziger Jahre
stand solche Askese vielfach hoher im
Kurs als Malen. Richters Reaktion: ,,In- -
teressiert mich doch nicht. Ich mach’
einfach ein schones Bild.“ Wie gegen die
Ubermacht der Kunstgeschichte und die
Flut mechanisch erzeugter Bilder, so war
Malerei auch gegen ,,Kunst im Kopf«“-
Doktrinen zu behaupten.

Richter hat duBerste Moglichkeiten
dieses Mediums in wechselnden Ansit-
zen, mit sprunghaften Riick- und Vor-
griffen innerhalb seiner Entwicklung,
wie programmatisch durchexerziert. Er
malte Farbmusterkarten aus dem Lack-
geschift penibel ab und setzte ausgewiir-
felte Farbmischungen in Rasterbilder
ein. Er produzierte graue Farbrechtecke,
die sich einzig durch die Struktur ihrer
Oberflichen unterscheiden, und zog Far-
be in schieren Linienkndueln iiber die
Leinwand.

Er prisentierte Luftansichten von
Stidten und Gebirgsziigen, bei denen
ruppige Pinselschrift die Handarbeit des
Kiinstlers betont, Perspektive, Motiv-
ausschnitt und Farbverzicht jedoch auf
Photo-Vorbilder verweisen. Er beutete
den Anschein des Verwackelten zu ro-
mantischen Landschaftsstimmungen aus
und wahrte einen quasi photographi-
schen Charakter auch noch fiir ,,weiche
abstrakte Bilder, die dem Betrachter
unbestimmbare Gegenstinde in unbe-
stimmten Ridumen vorgaukeln..

Diesen Effekt, das Paradox eines ge-
genstandslosen Illusionismus, bringen

" weithin auch die von Richter seit 1976

produzierten, seit 1981 klar iiberwiegen-
den ,.freién abstrakten“ Gemilde her-
vor. Farbelemente schweben im Imagi-
niren einher wie das ARD-Signet auf
dem Bildschirm. Pinselspuren unter-
schiedlicher Konsistenz scheinen sich in
die Tiefe zu schichten und heben diese
Fiktion womoglich gleich wieder auf.
Aus dem Widerspruch der Phinomene
entsteht ein nur im Kunstwerk moglicher
spannungsreicher ,ExzeB des Sichtba-
ren* — so Ulrich Loock, der als Kunst-
hallendirektor in Bern die Diisseldor-
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»FuBgénger*, 1963 . ’ ) +Ema (Akt auf einer Treppe)“, 1966

fer Ausstellung dber-
nimmt, in einem an-
spruchsvollen  Richter-
Buch*.

DaB bei derlei Aus-
schweifungen das Auge
des Betrachters nicht pas-
siv bleibt, halt Richter fir
legitim, ja unumganglich.
Es ist, um Motive im Bild
zu entdecken, nicht ein-
mal auf so karge Stiitzen
wie jenen roten ,,Tisch“
angewiesen, auf den von
rechts her ein gefriBiges
Farbgewiihl eindringt.
»Illusionismus® gar sei
iiberhaupt nicht zu ver-
meiden: Noch die blofie
,Farbtafel* verliere bei
nidherer Betrachtung ihre
Flachigkeit und bekomme
optische ,,Locher®.

Umgekehrt: Auch die
gegenstindlichen Bilder
seien ,nur scheinbar so
logisch“, in Wabhrheit
aber héchst widerspriich-
lich. Ja, umgekehrt: ,,Der

Wahnsinn kommt. heraus, ._J I : _ Wil
wenn man das Bild auf ¥ . —_ ; ' N irmw
den Kopf stellt.“ Mog- [ o | R g \ - AN ag

lichst ,,anschaulich und
unverstandlich zugleich,
so ein Richter-Credo, sol-
len Gemadlde ein ,,Gleich-
nis“ der ,,unbegreiflichen
Wirklichkeit“ liefern.

* Ulrich Loock, Denys Zacharo-
poulos: ,,Gerhard Richter“. Ver-
lag Silke Schreiber, Miinchen;
128 Seiten; 48 Mark. . Stadtbild Madrid“, 1968
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Ganz recht kann es Richter also nicht
sein, daB er als einstiger Republikfliicht-
ling ,,natiirlich“ seine gemalte ,,Mauer*
mit dem DDR-Grenzwall verbindet und
eine rote Fliache im selben Bild als Fahne
sieht. Thn ,,trostet® aber der Gedanke, es
seien ,ja noch andere Assoziationen
moglich* und somit bleibe Vieldeutig-
keit gewahrt.

Die Geschichte just dieses. Werkes ist
ibertypisch dafiir, wie Richter-Gemailde
so entstehen: 1983 schien es bereits ein
fertiges ,,Abstraktes Bild“ zu sein und
wurde als Nummer 531 ins Werkver-
zeichnis eingetragen. Im Jahr darauf
aber machte sich der Maler (,,Gliick
gehabt, ich hitte ja die erste Fassung
vielleicht verkaufen konnen*) neuerlich
iiber die vergleichsweise leere Leinwand
her. Noch immer blieben Partien des
Untergrunds erahnbar, aber das Bild
wurde, nun als Nummer 552/5, unge-
wdhnlich schwer und kompakt - im Ge-

. gensatz etwa zu einer Reihe fast-transpa-
renter kleinerer Bilder, die Richter als
abstrakte ,,Landschaften® versteht.

.Sechs Farben”, 1966

T i AN

DER SPIEGEL, Nr. 4/1986

.Nicht gerade iiber Jahre hinweg, aber

in mehreren Anldufen malt er seine .

Bilder — meist zwdlf zugleich im Atelier -
auch sonst. Schon der wolkige Fond, der
den Anfang zu machen pflegt, kann wohl
fiir eine halbe Stunde wie ein fertiges
Gemilde wirken, und zufillige Besucher
mogen empfehlen, es dabei zu belassen.
Doch schrittweise, wenn auch ohne Re-
zept und vorausgewuBtes Resultat, fiigt

Richter konstruktive Fliachen, dann freie
- Pinselziige ein, bis die Komposition Tie-

fe und Spannung bekommt.

Er braucht sich dabei um Resonanz

und Abnehmer nicht zu sorgen. Die
letzte Richter-Ausstellung in der Miinch-
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ner Galerie Fred Jahn war (bei Preisen
um 70 000 Mark fiir GroBformate) schon
zur Eroffnung ausverkauft. Malerei be-
darf keiner besonderen Rechtfertigung
mehr. Ein gewandeltes Zeitklima, das

‘den ,,Neuen Wilden* wohlwill, kommt

auch Richter zugute.

Dabei sieht er sehr auf Unterschiede.
Eine unreflektierte ,,Malerei des Erbro-
chenen® ist ihm ebenso fremd wie eine
virtuose, traditionsbefangene ,,Kostiim-
malerei*. Da mochte er denn doch ,,lie-
ber schlecht malen, aber neu“. Seine
immer wieder neue Malerei beweist, daf
eines nicht zwangsldufig mit dem ande-
ren erkauft wird.

Jiirgen Hohmeyer

a——T

.Abstraktes Bild", 1977 (1.); .Abstraktes Bild" ‘(Landschaft). 1985
Richter-Gemilde: ,Iim Grunde kein Unterschied”

ow
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