Film: Hymnen an die Nacht

Peter Wapnewski Uber Hans-Jirgen Syberbergs neuen Film , Die Nacht”

- \

Syberberg-Film ,,Die Nacht“, Protagonistin Edith Clever: Deutsch in all seinem Wesen und Unwesen

Der Germanist Peter Wapnewski, 62, war
Grindungsrektor des Berliner Wissenschafts-
kollegs und lehrt Altere Deutsche Philologie
an der Technischen Universitat Berlin. — ,,Die
Nacht*, der neue, sechsstiindige Film des
Minchner Regisseurs Hans-Jirgen Syber-
berg, 49, wird nicht im reguldren Kinopro-
gramm gezeigt. Zumeist 1auft er im Rahmen
von Festivals: im vergangenen Friihjahr in
Cannes, zuletzt beim Miinchner Filmfest und
wahrscheinlich demnachst wihrend der Bay-
reuther Wagner-Festspiele.

I

s war um das Jahr 360 nach Christus,
daB zum letzten Mal ein antiker Herr-
scher das Orakel von Delphi befragte:
der romische Kaiser Julian, den sie
»Apostata® nannten, ,den Abtriinni-
gen“, weil er sich abwandte von der
christlichen Staatsreligion und Kult und
Kunst des alten Griechentums wieder-
beleben wollte. Die Antwort aus Delphi
lautete:
Saget dem Konig, das schongefiigte Haus
ist gefallen, die Zuflucht Apollons dahin,
der heilige Lorbeer verwelkt; der Seherin
Stimme verstummt, die Quellen schwei-
gen fir immer.
Botschaft vom Ende der Welt. Vom
Ende der Welt, und somit Leitmotiv fiir
Syberbergs Film.

IL.

Aber Worte, die diesen Film wieder-
geben wollten, sollten sich ihrer selbst
nicht allzu sicher sein. Um die Eindeutig-
keit eines Abschieds, eines endgiiltigen
Finales zu beschreiben, ist diesem mon-
strésen Unternehmen, ist seinem Autor
jedes Mittel recht, wenn es nur beitrégt,
die Botschaft vom Ende zu sagen, zu
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singen, vorzufithren. Und Mehrdeutig-
keit, auch Ritselhaftigkeit des Details,
des einzelnen Vorgangs, der jeweiligen
Geste ist ein kalkulierter Teil eines Pro-
zesses, dessen Resultat freilich unzwei-
deutig ist: ,,Schwarz ist unsere Farbe.“
,»Was furchtbar ist, allein ist wahr.“ , Die
Nacht bricht an . . .“ Und wenn Edith
Clever Holderlins beriihmten und zer-
redeten Vers zitiert, gemaB dem ,das
Rettende auch* wachse, ,,wo aber Ge-
fahr ist*: Da 148t sie dieser VerheiBung
des Rettenden, unzihlige Male durch die
Geschichte in Furchtbarkeit widerlegt,
mit praziser Deutlichkeit das Fragezei-
chen unausgesprochen, aber mitténend
folgen.

IIL.

Die Clever: lhre Leistung ist von der
Art, daB man von ihr nur mit staunender
Bewunderung, ja Verehrung reden kann
- was immer einem miSbehagen mag, wo
immer man auch meint, Manieriertes
tadeln, unrecht Skandiertes kritisieren,
Gestus oder Pantomime miBbilligen zu
sollen. Uber sechs Stunden tragt sie
dieses Theater, ist sie dieses Theater. Ein
gigantischer Gedachtnisakt in sich schon;
gewaltiger noch die Leistung, allein in
totaler Isolation vor der Kamera zu ste-
hen, sich zu behaupten vor deren seelen-
loser Partnerschaft und aus einer Art
somnambuler Versenkung ihre Stimme
zum Gehduse, ihren Korper zum
Instrument des groBen Abgesanges zu
machen.

Da sitzt sie, auf dem Fell, das ihre
Welt ist, in einem Areal, das nicht viel
groBer ist als die Fliche eines Grabes,

sitzt wie die Pythia, wie Niobe, weinend
um ihre gemordeten Kinder, liegt und
richtet sich auf und wendet und windet
sich, schreitet in rituellen Bewegungen,
tanzeind einmal, balancierend dann, die
Arme schlangengleich und weiB vor dem
schwarzen Kleid (besser: Gewand). Das
Gesicht, antike Biiste in marmomner
Strenge und doch sensibelstes GefaB der
Worte, der Verse; sich immer gleich und
doch einmal indianisch und dann roma-
nisch (die italienische Mutter) und dann
slawisch (die Backenknochen) und in
alldem sehr deutsch — wie der Meister,
der sie beschwor und dem sie, vermute
ich, gelegentlich entwachsen ist. Eine
groBe Tragddin, ich wiiBte nicht, wer
heute diese Rolle hitte spielen konnen,
so beherrscht und souverin und doch in
figsamer Ergebenheit wie sie.

Elektra und Maria Magdalena, Pen-
thesilea und Phéddra und Alkmene und
die Marquise von O., all die groBen
stolzen Leidenden der Literatur vereinen
sich in dieser Gestalt und werden wahr-
haft in ihrem strengen Ernst. Eine Figu-
ren-Aufzihlung, die beliebig scheint,
aber zwanghaft assoziiert wird durch die-
se Schauspielerin, die Schau wie Spiel
widerlegt. Irrefilhrend auch diese Rol-
lennamen, weil die groBe Mehrheit der
von der Clever gesprochenen Texte
miénnlicher Natur ist, von Minnern ge-
dichtet, aus Mannermund gesprochen.
Aber das alles wird belanglos, ihre Stim-
me macht das sogenannte Geschlechts-
spezifische zur Nichtigkeit, der Mensch
am Ende der Geschichte ist, was er vor
Beginn seiner Geschichte war: unge-
trennt Mann wie Frau.



Iv.

Ihr Feld ist die Welt, ist ein Fell,
vielleicht das eines Hirsches. Einmal
weiB und einmal schwarz. Dareinge-
brannt der UmriB des Amphitheaters
von Delphi und die groBen Symbole.
Der Omphalos, in dem Zeus die Mitte
der Welt, eben den ,Nabel“ erkannte;
und der Ring als Symbol der Unendlich-
keit, als Zeichen fir Wagners ,Ring"

und sein Ende (die ,,Gotterdamme-’

rung"). Dazu Requisiten, Spielzeug, ein-

fache Dinge: eine Kristallkugel, ein Kin-

der-Teddy, ein Flakon. Deren Absicht
und héhere oder tiefere Bedeutung zu
erfragen, dringt es ebensowohl, wie sich
solche Neugier eriibrigt, derglexchen ge-
hért einfach dazu, gehdrt zu den Gedan-
ken des Reglsseurs den Bewegungen
der Darstellerin, in jedes Stiick kann
man einen Teil des Ganzen hineinsehen
(das es ja auch ist).

' V. '

Sehr deutsch, sagte ich. Was das be-
deutet, ,,deutsch® in all seinem Wesen
und Unwesen, wagte wohl Richard Wag-
ner in Lektionen fiir seinen Kénig zu
beantworten, da er sich kompetent fiihl-
te fiir jede Frage und Antwort — aber wir
wagen allenfalls, bestimmte oder gewisse

Ziige des Deutschen zu benennen. Zu

ihnen zihle ich den Hang zu einer ausla-
denden MaBlosigkeit: im Essen und
Trinken, im Kriegen und Siegen und
Untergehen, im Herrschen und Behalten
und Vergessen, im Wissenwollen und
der Lust nach dem Grenzenlosen.

All das ist furchtbar auch in dem

Doktor Syberberg, der seinerseits etwas
hat von dem Doktor Faust — dessen
Musik wiederum, hitte er komponieren
konnen, nicht geklungen hitte wie die
Bachs oder Mozarts, sondern wie die
Wagners und Brahms’, wie die Bruck-
ners und Mahlers: Begleitkldnge, Leit-

klinge auf dem Weg zu den Miittern.
Syberberg hat seinem Film Musik unter-
legt, nimlich so gut wie das komplette
»Wohltemperierte Klavier“, gespielt von
Swjatoslaw Richter.

Ich deute das als den klugen dramatur-

gischen Einfall des Kontrapunkts: Die -

MaBlosigkeit der seelischen Raume, die
in den Worten und Bewegungen der
Darstellerin errichtet wird, erhilt ihre
disziplinierende Gegenstimme durch die
sanfte Zartheit der Priludien und das
strenge Kalkill der Fugenarchitektur.
GewiB kénnte man vom ,,MiBbrauch*
dieser Musik reden — dann iiberhérte
man, daB sie nicht illustrieren soll, kein
Aufweicher ist und keine Stimmungswol-
ke, sondern stimmiger Partner von Wort
und Gestus. DaB dann Musik selbst zum
Gegenstand wird, geschieht — natiirlich -
im Fall Wagner.

Es wire allzu billig, wollte man Syber-
bergs Wagner-Fixierung als Marotte ab-
tun. Seine Filme recken sich immer auf
zu Weltgeschichte und Weltgericht. So in
Sachen Hitler; so in der ,Parsifal“-
Adaption. Wenn er sich jetzt darange-
macht hat, das Ende des Abendlandes
darzustellen oder, richtiger (denn sein
Ende besorgt es ja schon ganz von sich
aus), Abbild und kiinstlerische Entspre-
chung fiir diesen irreversiblen Abschied
zu finden, dann hat in solchem Tableau
Wagner seinen guten Sinn. Von den
Endzeitmythen des vorklassischen.Grie-
chenland tiber die drei groBien Tragiker
der klassischen Epoche und weiter iiber
Shakespeare zieht sich prizis gefiigt ein
Bogen zu Wagner hin. Der 1dBt seine
Gétter sterben (und sie sind allesamt
sehr viel menschlicher als seine wenigen
Menschen), damit sie die Weltbithne
freigeben fiir ein Zeitalter der Erlésung,
des Erlostseins von Fluch und Verhéng-
nis — Begriffe, die doch nichts sind als die

"bildhafte Uberhéhung unserer naturge-

gebenen Briichigkeit, ja Schlechtigkeit:

»Nacht“-Regisseur Syberberg, Solistin: Prazis bemessene MaBlosigkeit »

DER SPIEGEL, Nr. 29/1985

Die katholische Kirche kennt und behan-
delt den Sachverhalt als ,,Erbsiinde“.

Wenn Wagner also Tristan und Isolde
um der Rettung ihrer Liebe willen diese
Welt verlassen, sie transzendieren laft,
dann hat er ihr damit ein Ende gesetzt.
So wie Walhalls Brand (Finale der ,,Got-
terddimmerung®) ihr Endzeichen ist.
Man versteht, daB Syberberg diese Sze-
nen nicht missen will (und man erbaut
das Ohr im einen Fall an der neuen
Kleiber-, im anderen an der alten Furt-
wingler-Aufnahme). Weniger Beifall

wird er dafiir finden, daB er da die"

Clever in einer Art rhapsodischen
Sprechgesangs einstimmen, ja die Sénger
ersetzen ldBt. Man versteht, er will in

»Nacht“-Tragédin Edith Clever
- Gehduse des groBen Abgesangs

_solchem markanten Psalmodieren -das

Wort hervorheben,: will uns erfahren
lassen, daB diese Stimme in uns allen ist,
aus uns allen ténen kann; und doch zeigt
allemal die Erfahrung, da in solchen
Fillen der Laiensdnger seine Umwelt
nicht in gleichem MafBe befriedigt wie
sich selbst. '

Einwinde wird man auch geltend ma-
chen gegen die endlos scheinende Passa-
ge der Verlesung von Wagners Liebes-
briefen. Und doch bewegt sich dieser
Abschnitt dann zunehmend hin auf eine
Charakterstudie des monstrosen Genies,
Syberberg merkt das sehr wohl, strebt es
vielleicht gar an, wenn er seine Darstel-
lerin Briefpassagen untermalen 1aBt mit
modellierenden, das Gesicht gewisser-
maBen schminkenden Bewegungen:
Aber sprengen nicht insbesondere die
von Erotik und Parfiim, von Sexus und
Satin berstenden Briefe des alternden

127



Lcndeshcupfsfodf'&Sfuﬁgorf

128

Mannes an sein ,,dernier don des Dieux*
Judith das Konzept? Ist dieser Beitrag
zur Psycho-Pathologie des Kiinstlers
noch eine Stimme zum groBen tief-
schwarzen Grablied auf das alte, eigent-
liche Europa?

VL

Fragen, die aus sich heraus neue Fra-
gen produzieren, das ist nicht die gering-
ste Funktion dieses Films, der einen, hat
man ihn erst einmal gesehen, nicht so
leicht losldBt. Das beginnt mit seiner
aberwitzigen Linge, sechs Stunden Ki-
no, wo bleibt da der vertraute fernseh-
und kinogerechte Zuschnitt von 60 oder
90 Minuten? Natiirlich ist solche Ma8-
losigkeit priizis bemessen, die Zeit als
Kategorie spielt mit, sie soll sich selbst
bemerkbar, spiirbar machen, soll lasten,
und dem immer neuen Anbranden der
Wellen des gleichen Themas soll, wer da
zusieht und zuhort, sich endlich nicht
mehr entziehen kénnen.

Syberberg konfrontiert uns mit einem
Kosmos von Worten und Geséngen, 1468t
ihre Flut iiber uns zusammenschlagen, er
schreitet das gewaltige Rund dessen ab,
was man gelassen ,,abendliandische Kul-
tur“ nennt — und er versagt uns das
befriedigende Gliick der konkreten Be-
lehrung, verweigert die Information iber
Quelle und Art der Texte, da stellt sich
wohl Ratlosigkeit ein, auch Unwillen
iiber den eigenen Mangel, dem der Re-
gisseur nicht abhilft durch hinweisende
Aufklirung. Aber er will nicht umsténd-
lich belehren, er will unmittelbar treffen,
will bewegen und firchtet wohl auch, es
kénne die sachliche Information ablen-
ken von ihrem Inhalt.

DaB eben aus diesem Grunde nicht
wenige Zuschauer das Kino vorzeitig
verlassen bei Syberbergs Produktionen,
ist nur die andere Seite der gleichen
Prigung. Diese wie andere Formen des
Protestes sind natiirliche Reaktionen auf
eine Arbeit, die sich bewuBt absetzt von
allen gingigen Ublichkeiten, die Span-
nung nicht aus action gewinnen will,
sondern aus Getroffensein, die nicht be-

flissen um Zustimmung buhlt wie die

Beliebigkeits-Ballette unserer Unterhal-
tungs-Tatorte, der jede Gefilligkeit su-

_spekt und jede Konzession ein Greuel

ist. Eine Arbeit, die auch das Gelachter
ertragen muf, wie es sich unweigerlich
aufmacht, wo der altmodische Mut
zum Erhabenen sich einem auf Komik
erpichten Unterhaltungsbediirfnis stellt.
DaB8 er es hinnimmt und wie er es
hinnimmt, unbeirrbar seiner Vorstellung
von Kunst verpflichtet, und keinen
Schritt vom Wege tut um des leichteren
Lohnes und billigeren Erfolges willen:
das ehrt Hans Jirgen Syberberg, ehrt
sein Werk.

VII.

Das Erhabene, es wird hier vergegen-
wartigt in Versen, Texten, Bildern von
Goethe, Nietzsche, Novalis, Hélderlin,
Morike, Wagner; von Shakespeare, Pla-

ton und Beckett. Ein Universum von
wortbeschworenen Visionen, die Fas-
sungskraft eines allen konzentrierten
Horens und Sehens lingst entwohnten
Publikums unnachsichtig fordernd.

Der Philologe freilich (auch der in
mir) fithlt sich irritiert, wenn er erst
argwohnt, dann bemerkt, wie der dekla-
mierte Text aus edler Quelle unvermerkt
ibergeht in einen echten Syberberg. Da
handelt es sich nicht etwa um ungenaues
Zitieren oder schlampige Fassungen -
das wire schlicht zu tadeln —, sondern
um den Eigenwillen des Autors Syber-
berg, der kraft seiner Autoritit erginzt,
verandert, erweitert, sich forttragen 1aBt
von der Spannkraft. des Originals ins
eigene Land. Und auf solche Weise die
unmittelbare Nachbarschaft mit einem
sprachlichen Vorbild von hohem Glanz
und Dignitit riskiert.

So wenn die grandiose Rede des
Hauptlings Seattle an den gro8en weilen
Hiuptling in Washington ~ das war ver-
mutlich 1855 — aus dem Todesgesang um
die vernichteten Indianerstimme unver-
mutet hiniibergleitet in die Klage tber
die untergegangenen Reiche der alten,
der neuen, der kiinftigen Welt — und das
meint nun auch die Trinen ,,um die
Sprache eurer Stimme aus OstpreuBen,
Schlesien, Galizien, BOhmen, Pom-

mem . . .*“ Solche aktualisierte Trauer

aber um den Verlust von Heimat ist nicht
die Mentalitit von Vertriebenentreffen
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und Schlesiertagsmotto, sondern meint
den Verlust aller Heimat in einem Euro-
pa, das seine Gotter gemordet, seine
Wurzeln ausgerodet, seine Erde ver-
brannt hat. Pommernland, das abge-
brannte, ist Syberbergs Heimat, von da
fithrt die DorfstraBe in die Welt. In jene
Welt, deren Untergang sein groBer
Nachtgesang begleitet.

VIIIL

Der Hauptling Seattle: Seine gewalti-
ge Litanei erdffnet das Ganze, als eine
Art Priludium. So wie dem zweiten Teil

der ,West-6stliche Divan“ praludiert. -
Hier und nur hier wagt Syberberg Far-

ben, da alles andere vom Schwarz der
Nacht und seiner Gegenfarbe WeiB ge-
tont ist. Hier ist auch jeweils ein neuer
Schauplatz gefunden: Zu Beginn die zer-
trimmerte Architektur im zerbombten
Berliner Tiergartenviertel, klédglicher
Schutt als Rest faschistischen Bauwil-
lens, die geborstenen Saulen eines ehe-
maligen Botschaftsgebiaudes - von fern
erinnernd an den hellen Klassizismus der
Bauten Washingtons (D.C.). Als Intro-
itus des zweiten Teils dann fiir Goethes
Verse nobles Ambiente von Stilmébeln —-
verschlissen zwar, aber unendlich vitaler
als die glitzernde Schébigkeit moderner
Plastikwelt. Als Partner der Clever: das
kleine Modell von Schadows Goethe-
Statue.
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Fachmagazin ,Buchreport®

Die beiden Einleitungspartien hat der
Film sich eigens hinzugefiigt. Als ,,Die
Nacht“ auf der Bithne gezeigt wurde, im
September vorigen Jahres in Nanterre
(Paris), da versagten sich der indianische
Hiuptling und der persische Sénger aus
Weimar noch den Auftritt. Im gewalti-

" gen Block des Filmganzen aber sind sie

heute zwei glanzvoll herausragende
Stiicke (und als drittes wiirde ich um
keinen Preis die Inszenierung von Pla-
tons Hohlengleichnis missen wollen, wie

sie Frau Clever magisch aus Worten

einrichtet).
IX.

Ich rede die ganze Zeit von einem

»Film* und bin mir doch nicht sicher,
daB dieser Ausdruck die Sache trifft.
Denn Dramaturgie und Photographie
und szenische Machart des Films als
Kunst gehoren einer Kategorie an, mit
der Syberbergs ,,Nacht“ nichts zu tun
hat. Eher méchte man von einer mit den
technischen Mitteln des Films (aber nicht

" filmisch*) fixierten szenischen Auffiih-

rung eines Melodrams reden — wenn das

~auch sehr umsténdlich klingt.

Und es tut diesem ,,Film* keinen Tort
an, wenn man sich, hat man ihn gesehen,

das Erlebnis der theatralischen Auffiih-

rung wiinscht. Was in Nanterre méglich
war, sollte sich auch in der Bundesrepu-
blik erméglichen lassen. Der Vergleich
der einen Version mit der anderen wiirde

lehrreich sein, und Frau Clevers vitale
.Prdsenz wiirde vergessen machen, daB

ihr Gesicht nicht gréBer ist als unseres.
X.

Syberberg erzihlt davon, wie alles be-
gann. Und wie im Beginn schon das
Ende ist. Schlaflieder sind sein letztes
Wort, viele rithrende kindliche Schlaf-
lieder — und die Nacht nimmt diesen
alten Erdteil auf: eine kleine Kruste am
westlichen Rande des groBen Erdteils
Asien, er hat GroBes gegeben in Bauten
und Kultus, in Musik und Glauben, in
Bildern und Versen und den kihnen
Entwiirfen des Denkens — und hat die
Chancen verspielt, die er sich selber gab,
sich durch sich selbst dementiert, ist
verkommen in Krieg und nichtigem
Streit, in hegemonialem Machtrausch

und rassenwiitendem Wahn und brutaler

Vermchtung der Natur, deren wir alle
ein Teil sind oder waren. Keine Hoff-
nung inmitten all dieser Abschiede?
»Andermn? Weitermachen?“, so fragt die

Stimme einmal, fragt sie nicht nur ein-

Mal. Keine Antwort, der Jugendtraum
der Erde ist getrdumt, dies ist die Zeit
der Konige nicht mehr, ist nicht mehr die
Zeit des heiteren Hoffens, eines ,,Opti-
mismus“, - den Schopenhauer guten
Grundes gern ausstattete mit dem Attri-
but ,,ruchlos*.

Syberberg zu verstehen, hilft ein Wort

Adomos (in den ,Minima Moralia*),
das den Kunstwerken gewidmet ist,
denen ,,es gelang, dem Dasein sich abzu-
trotzen. Hoffnung ist am ehesten bei den
trostlosen®. L 3

Taschen

Heyne

Svon uber 40 peuen Heyne-’[‘aschenbuchern
im Juli’85;

Der umfassende
Report iiber reli-
gitse und pseudo-
religitse Sekten,
zugleich ein kriti-
scher Einblick, mit
welchen Methoden
gerade junge Men-
schen abhingig
gemacht werden.
(Scene 34/780)

Die »tantrische
Vision« soll eine
Einladung in eine
ekstatische Welt.
sein. In 10 Dis-
kursen beantwortet
Bhagwan Fragen
zu diesem Thema.
(Heyne 9016/7,80)

sion

10 Diskurse flber
as Kinigslied Sarahas

Sie galt als eine
der schonsten
Frauen Wiens um

die Jahrhundert-
wende, war ver-
wohnt, hochbegabt.
Alma Mahler-Wer- |
fel, das Leben einer
Muse. (Biogra-
phien 129/14,80)

Die »Heyne Film-
bibliothek« ist

- »nicht nur fiir

- Cineasten eine
hochgeriihmte In-
stitution«. Hier
.der 83.Band: |.
Anthony Quinn ~
sein Leben, seine
Filme. (83/10,80)

2
WERNER =
MASER Das Buch des
DAS REGlME Hitler-Forschers

Werner Maser
tiber den Alltag

in Deutschland
1933-1945. Wie
das NS-Regime
zu einer Macht-
institution ohne
Beispiel werden
konnte.

(Heyne 7267/9,80)

129



	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04460126.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04460127.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04460128.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04460129.tif

