schon das Achtfache wieder eingespielt.
Madonna, die mit ihren Pop-Hits , Like
a Virgin“ und , Material Girl“ erst nach
"Drehbeginn zum Shooting Star wurde,
lockt das Publikum, und dann singt sie
kaum. Wer einen dréhnenden Video-
Clip erwartet, wird also enttduscht — und
muB sich trotzdem nicht drgern. Denn es
gibt ein hiibsches Stiickchen Kino-
unterhaltung: Gliick fiir die ganze Fami-
lie.

Mit Witz und Tempo hat Susan Sei-
delman ihre Verwechselungskomédie
nach klassischem Screwball-Rezept an-
gerithrt: Man nehme zwei Heldinnen aus
(scheinbar) gegensitzlichem Milieu,
von denen die eine ungewollt in ein
Verbrechen verwickelt wird und die an-
dere ihr Gedichtnis verliert, dazu ein

aar Verfolgungsjagden und ein bichen
€x.

Diese Kino-Mixtur ist 50 Jahre alt, die
Inszenierung ist auch nicht die Spitze der
Avantgarde, das Ambiente ist so modern
wie die Punk-Ecke bei Hertie. Und
trotzdem bietet der Film Neues. Zu-
néachst ist' da die bloBe Tatsache, daBl
Susan Seidelman (,,Ich bin eine Femini-

stin*) ihre Hauptrolien mit zwei Frauen .

besetzt hat; auch das Drehbuch stammt
von einer Frau, von Leora Barish. Vor
allem aber liefert dieser Frauenfilm seit
Jahren erstmals den Beweis, da8 US-
Komédien nicht diimmer sein missen,
als die Police Academy erlaubt.

Die Story geht so: Roberta (Rosanna
Arquette) pendelt als gefrustete Ehefrau
eines Badewannenhéandlers zwischen Fri-
seursalon und digitalisierter Kiiche. Nei-
disch auf Herzschmerz und -gliick ande-
rer Leute verfolgt sie 6ffentlich annon-
cierte Rendezvous: ,Desperately see-
king Susan“, heiBt es da in einer Klein-
anzeige.

Roberta lauert den beiden Liebenden
am verabredeten Treffpunkt auf und
bekommt — nach Unfall und Gedéchtnis-
schwund - Susans Identitat verpaBt.

Das Leben aus dem Hutkoffer, in dem
Susan (Madonna) ihre Klamotten ~ dar-
unter gestohlene Klunker von exorbitan-
tem Wert — verstaut hatte, gefillt Rober-
ta ganz gut. Auch mit ihrem neuen Job
als Assistentin bei einer jammerlichen
Zaubershow kommt sie auf hochst amii-
sante Weise zurecht. Und natiirlich ver-
liebt sie sich in Susans Freund, -der gar
nicht Susans Freund ist, sondern nur ein
Freund des Freundes.

Wihrend es sich die beiden in einem
pittoresk vergammelten Loft in der
ebenso pittoresk vergammelten Lower
East Side von Manhattan gemiitlich ma-
chen, findet die Punk-Jule Susan Gefal-
len am Mittelklasse-Luxus in Robertas
Eigenheim. Aber bis zum glicklichen
Baumchen-wechsel-dich-Ende wollte
sich Susan Seidelman dennoch nicht der
Screwball-Dramaturgie verschreiben. Th-
re Sympathien fir den Schmuddel-
Schick des New Yorker ,,Underground“
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sind unteilbar. Der gehornte Badewan-
nen-Yuppie bleibt allein, Susan und Ro-
berta treffen sich, kldren, wer sie sind,
und kuscheln sich an ihre Boyfriends.

Nachdem sie auch noch die antiken
Schmuckstiicke abgeliefert haben, kén-
nen sie sich von der klatschenden Mehr-
heit uneingeschrinkt feiern lassen. In
der Filmhandlung wie im Kinosaal.

Hartmut Schulze

Nummer 14

»im Angesicht des Todes“. Spielfilm von
John Gien. GroBbritannien 1985. 130 Mi-
nuten; Farbe.

eteranen des Bond-Kinos, die vor

rund 20 Jahren mit ,,James Bond 007
jagt Dr. No“ und den , LiebesgriiBen aus
Moskau* in die feine Welt des Antikom-
munismus eingefilhrt wurden (Kaviar
nur mit dem Loffel, Feindagenten mit
Messer und Gabel), werden auch ,,Im
Angesicht des Todes“, also im Angesicht
des neuesten Bond-Films, auf alte Aha-
Erlebnisse nicht verzichten miissen:

In der Einleitungssequenz wird 007,
vertreten durch den Bond-bewihrten
Ski-Zirkus des Willy Bogner, von den
bosen Russen durch die Arktis gejagt.
Gemildert wird das frostige Kalte-
Kriegs-Klima nur durch die Polar-Sonne
des schénen Schwachsinns: Willkommen
daheim, willkommen bei James Bond!

So unerschiitterlich also im vierzehn-
ten Bond-Film die Essentials von den
doofen, aber gerissenen Russkies, dem
weltrettenden Bond mit der Lizenz, auch
ohne Krawatte téten zu diirfen, und der
in letzter Sekunde nach einem mérderi-
schen Countdown geretteten Erde auch
sind, so sehr hat sonst inzwischen der
Zahn der Zeit an Bond genagt.

Da butlert sich beispielsweise ein
schwer atmender Dickwanst durch die
Agenten-Story, eine lebende Anti-Eis-

- 7

%

Bond-Partnerin Grace Jones: Parodie ihrer seibst

bein-Reklame, und auf einmal wird man
erschrocken gewahr, daB es sich um
Patrick Macnee aus der langst verbliche-
nen TV-Serie ,,Mit Schirm, Charme und
Melone* handelt: Vom versnobten De-
tektiv zum Fettfleck, das ist der Weg
allen Fleisches. Kein Wunder, da§ Mac-
nee dem Bond-Film bald und jih in einer
Autowaschanlage abhanden kommt.

Aber auch Roger Moore, dem es weit
besser gelingt, seinen Bauch einzuziehen
(er hat immer noch eine blendende Figur
und einen hervorragenden Schneider),
fillt ein Zweig der Bond-Tatigkeit im-
mer schwerer, die Darstellung des Sex-
Leistungssportlers ndmlich ~ ohnehin
eine Disziplin, deren chauvihafte Aus-’
iibung seit den sechziger Jahren Schim-
mel angesetzt hat. Was einst mit Witz
gegen den damaligen Muff anging, ist
inzwischen selbst total vermufft.

Da die Bond-Filme zudem seit langem
schon garantiert jugendfrei zu sein ha-
ben, begniigt sich Roger Moore mit
einem Stammtisch-Augenzwinkern in
die Herrenecke der Kinos. Den lieben
Kleinen darf zwar zugemutet werden,
daB da eine ganze Schicht- wackerer
Bergleute mit der Maschinenpistole um-
genietet und anschlieBend auch noch
ertrinkt wird, dem Johannistriecb des
Helden jedoch diirfen sie nicht beiwoh-
nen. Das wirkt inzwischen weniger wie
freiwillige Selbstkontrolle, mehr wie:
Reserve hat Ruh.

Den modischen Touch des Hier und
Heute soll Grace Jones beisteuern, die
brikettfrisierte Rachegéttin des Aids-
Zeitalters. Das hermaphroditische Idol,
halb gurrender schwarzer Panther, halb
ibertriebene Jacketkronen-Reklame, ist
die ,,S & M*“-Gespielin des Bosewichts
dieses Films, den kontrastwirksam zu ihr
der besonders blonde Christopher Wal-
ken spielt. Grace Jones, die ihm didmo-
nisch verfallen ist, spielt sich so, daB man
lange Zeit denkt, sie werde hier von
einem Imitator aus der Transvestiten-



Show gedoubelt. Leider aber doubelt sie
sich nur selbst. Bis zum Steinerweichen.

Dieser  Bond-Film, bei dem es um
neuartige Mikrochips geht, die die Rus-
sen den Briten klauen wollen, bis ein
allzu ehrgeiziger Ost-Agent wieder auf
eigene Rechnung die Weltherrschaft er-
obern will, dieser Film also basiert auf
keinem Fleming-Roman mehr. Die sind
inzwischen ausgegangen.

Statt dessen liegt ,Im Angesicht des
Todes* eine Fleming-Kurzgeschichte aus
dem Jahr 1959 zugrunde, die gnadenlos
auf die volle Kinolédnge gestreckt wurde.

DaB es sich um eine Kurzgeschichte
handelt, tut der Liebe keinen Abbruch.
Drehbuch und Geschichte sind so idio-
-tisch, als ob es sich um einen Original-
Fleming in voller Lange handelte.

Champagner getrunken und gemordet
wird in Paris auf dem Eiffelturm, in
einem Oise-SchloB mit riesigen Stallun-
gen und- edlen Rennpferden, in San
Francisco auf der Golden Gate Bridge,
in einem Landhaus in Kalifornien und im
Silicon Valley. Das Silicon Valley nim-
lich, wo Amerikas Mikroelektronik-In-
dustrie zu Hause ist, will der Schurke in
die Luft jagen, indem er ein kiinstliches
Erdbeben erzeugt. So hitte er das Mo-

“nopol in der Computer-Herstellung,
Bond aber, in letzter Minute . .
sollte man die Infantilititen der Hand-
lung nicht nacherzéihlen.

Sie sind, wie gesagt, nicht anders als in
13 Bond-Filmen zuvor. Nur irgendwie
scheinen sie ihre ironische Reibung mit
der Gegenwart eingebiifit zu haben. -

Bond, das war immer auch eine Par- -

odie auf die von der Werbung geweckten
Allmachts- und Schéner-Essen-Trinken-
‘Lieben-Phantasien, auf die Musts von
Cartier und daB es schon immer etwas
teurer war, einen guten Geschmack zu
haben. Inzwischen wirbt Bond nur noch
fiir sich selbst, parodiert Bond nur noch
Bond. Und so bleibt; trotz der immer
pyromanischer werdenden Destruktions-
orgien, von Bond nur noch der Kinder-
kram' {brig: vom Geheimagenten 007
Threr Majestiit zum ,,Kasperle ist wieder
da“. Bond, der die Nostalgiec auf Bond
weckt. Bestenfalls.  Hellmuth Karasek

~ AFFAREN
' Die flamblerte Tigerin

_ Robert van Ackeren, der mit interna-
tionaler Besetzung Walter Serners
Roman ,,Die Tigerin“ verfilmen woll-
te, wurde vor Drehbeginn vom Pro-
duzenten gefeuert.

DaB Bxchett_e, die quirlige Lebedame,
allen Ménnern, die sich ihr zu ndhern
wagten, den Kopf verdrehte, daB der
abgebrannte Fec, ihre einzig wahre Lie-
be, dieses Privileg mit dem Tode biifite,
ist in Walter Serners post-dadaistischem
Roman ,Die Tigerin“ nachzulesen.
Doch nun hat das Biest auch noch jene
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Vorgesehene Stars Joanna Pacula, Carradine: Tanz auf dem Vulkan

Minner unverséhnlich entzweit, die ihm
zu Filmruhm verhelfen wollten.

Anfang letzter Woche lie8 der Produ-
zent Dieter Geissler per Rechtsanwalt
dem Regisseur Robert van Ackeren
mitteilen, daB er den erotischen ,,Tanz
auf dem Vulkan“ nicht mehr mit ihm zu

- produzieren gedenke. Das Duo hatte

bereits van Ackerens Erfolgsfilm ,Die
flambierte Frau“ hergestellt. ,,Van Ak-
keren*, so Dieter Geissler, ,,war offen-
sichtlich den Anforderungen nicht mehr
gewachsen. Wohl aus Angst vor der
eigenen Geschichte iiberzog er uns dau-
ernd mit unakzeptablen Forderungen
und legte bis heute noch kein shooting

f;in technisch detailliertes Dreh-
buch) vor. Wir wiren in eine Cotton-
Club-Situation hineingeschlittert.“ Cop-
polas ,,Cotton Club“ hatte am Ende iiber

50 Millionen Dollar gekostet und erwies

sich im Kino als Flop.

Soviel hitte ,,Die Tigerin“ nicht ver-
schiungen. Als van AcKeren, der sich
schon vor lingerer Zeit die Stoffrechte
gesichert hatte, vor etwa zwei Jahren mit
Geissler iiber die Produktion einig wur-
de, war zunachst ein Budget von knapp
finf Millionen Mark vorgesehen. Nach
dem internationalen Erfolg der ,Flam-
bierten Frau“ entschloB man sich, ,,Die
Tigerin“ in Besetzung und Ausstattung

van Ackerens gestiegenem Renommee
.anzupassen. :

Es folgte die kostsplehge Suche nach
einer ,,Tigerin“-Darstellerin. Nach zahl-
losen Probeaufnahmen in Europa und
USA war sie im Frithjahr dieses Jahres
gefunden: Joanna Pacula, eine Exil-Po-
lin, die nach ihrem ersten US-Film ,,Gor-
ky Park“ in Hollywood als kommender
Star gehandelt wird. Wegen ihres laufen-

den Einbiirgerungsverfahrens durfte sie

die USA allerdings nicht verlassen, so
daB sich die Dreharbeiten bis zum -
inzwischen erfolgten — AbschluB der bii-
rokratischen Hemmnisse immer weiter

hinauszogerten. Letzter geplanter Dreh- -
beginn: Ende August.

Inzwischen hatte Geissler europalsche
Partner fiir das Projekt gefunden. Der

franzésische Konzern UGC und die bel-

gische Multimedia stiegen als Co-Produ-

zenten ein, so daB die vorgesehene Fi-

nanzierung von knapp 10 Millionen
Mark gesichert schien. Als dann jedoch

aufgrund der neuen Eckdaten und der

ausufernden Vorkosten eine neue Kal-

kulation erstellt wurde, kam das bose .
Erwachen: Nun war die ,, Tigerin“ plotz-
lich nicht mehr unter 12,5 Millionen zu
machen.

,Sechs Wochen vor Drehbeginn“, so
van Ackeren, ,.erfahre ich von Geissler, -
daB der Film plotzlich um nicht finan-
zierbare 2,5 Millionen teurer wird, und
das, ohne daB sich das Drehbuch irgend-
wie geindert hitte.“ Geisslers Behaup-
tung, er habe Zusatzforderungen ge-
stellt, bestreitet van Ackeren. ,,Das Ge-
genteil ist richtig. Ich habe durch Kiir-
zungen im Buch- eine Einsparung von
rund einer Million erreicht.“ Dies wird
auch von Geissler nicht bestritten.

" Wie auch immer, das Vertrauensver-

- hiiltnis war gestort. Geissler beruft sich

nun auf den Umstand, daB zwischen ihm
und van Ackeren ein vertragsloser Zu-
stand herrsche. Tatsdchlich ist zwischen
beiden nach einigen Vorvertrégen, ,,weil .
er mich®“, so van Ackeren, ,,bei einem
Scheitern des Projektes nicht auszahlen

_wollte“, kein giltiger Regievertrag zu-

stande gekommen. ,Van Ackeren®,
kontert Geissler, ,legte mir einen Ver-
tragsentwurf  vor, der eindeutig
sittenwidrige Klauseln aufwies - étwa die .
Zahlung von BuBgeldern bei einigen
Vertragsverstofien.

Van Ackerer dagegen behauptet, man
sei sich ,,in wesentlichen Punkten einig
gewesen. Doch dann wurde dem Regis-
seur von Geissler ein neuer Vertrag
prasentiert, in dem er sich hitte ver-
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