der Ost-Berliner Volksbiihne, insze-
nierte jedoch schon seit 1981 im We-
sten. 1985 iibersiedelte er als freier Re-
gisseur nach Miinchen, nachdem man
ihm in der DDR mit einer Inszenie-
rungssperre von drei Jahren gedroht
hatte.

Sein kiinstlerischer Ruf ist jedoch
umstritten. So urteilte die Smuttgarter
Zeitung iiber seine Version von Shake-
speares ,Romeo und Julia“ 1982 in
Stuttgart: ,Renne blufft uns blendend
mit Details.*

Die Frankfurter Rundschau kam
nach seiner Deutung von Christoph
Heins ,,Die wahre Geschichte des Ah
Q“ 1986 in Niimberg zu dem SchluB:
,Die Auffiihrung ist (nur) eine sauber
gezirkelte Demonstration  verfrem-
dungseffektsicheren Regie-Handwerks.
Dessen interpretatorischen  Ertrag
kann sie nicht plausibel machen.* Das
Fachblatt Theater heute lieB dagegen
viel Milde waiten und befand, Renne
habe ,eine kluge und vergniigliche
Auffiihrung zustande* gebracht.

Sicher ist, daB dem Regisseur, der
unbedingt Theaterchef werden wollte,
in der alten Bundesrepublik keine In-
tendanten-Angebote vorlagen. So wie
er riicken in der ehemaligen DDR al-
lerorten West-Theatermacher aus der
zweiten in die erste Reihe auf:

D> Der Betriebsdirektor des Hamburger
Balletts, Christoph Albrecht, 45,
wird 1991 Intendant der renommier-
ten Dresdner Semperoper.

D> Der Liineburger Intendant Thomas
Bayer, 41, iibernimmt im April das
Theater in Stralsund.

D> Michael Muhr, 43, bislang Chefdra-
maturg in Oldenburg, wirkt bereits
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Rostocker Theater-Werkstatt: Ausriistung selber gebastelt

im mecklenburgischen Parchim, und
der Kasseler Musiktheater-Drama-
turg Ulrich Burkhardt, 38, Mitte der
achtziger Jahre aus Ost-Berlin ge-
kommen, hat die Geschifte in Mei-
ningen libernommen.

Bisher wagte nur eine Frau den
Sprung iiber die ehemalige Grenze:
Maria-Luise PreuB, 53, Kultur-Manage-
rin, Kauffrau und vieles mehr in West-
Berlin, leitet nun das Kleist-Theater in
Frankfurt an der Oder.

Doch auch der umgekehrte Weg von
Ost nach West wird beschritten: Der
Oberspielleiter des Theaters der Stadt
Plauen, Ekkehard Dennewitz, 45, iiber-
nimmt in der kommenden Spielzeit die
Intendanz des Marburger Schauspiels.
Besonders pikant: Der jetzige Plauener
Intendant, Peter Radestock, 45, wird in
Marburg Oberspielleiter unter Denne-
witz.

In Eisenach, Stendal, Zwickau und
Altenburg wird noch gezielt nach West-
Importen gefahndet.

Die neuen Herren und die eine Da-
me werden es schwer haben. Die Thea-
ter sind in desolatem Zustand. In Ro-
stock, immerhin ein Bezirkstheater und
in der dreigeteilten DDR-Theater-
hierarchie ein A-Haus, ist der Maler-
saal so klein, daB die gemalten Pro-
spekte nicht in voller Biilhnenh6he aus-
gelegt, geschweige denn zur Begutach-
tung aufgehiingt werden konnen.

In der Schlosserei haben sich die Ar-
beiter nach einem Werkstattbrand die
Ausriistung selber zusammengebastelt,
in der Tischlerei fehlt es an den ein-
fachsten SicherheitsmaBnahmen. Zu-
dem befinden sich die Werkstitten in
den Riumen eines Privatmannes. Und

der hat sich schnell nach dem neuen
marktwirtschaftlichen Wind gedreht: Er
verdreifachte die Miete und vermietete
den ungepflasterten, vom Theater mit-
benutzten Hof gleich noch an eine Au-
toverleihfirma aus Liibeck.

Zu den technischen Schwierigkeiten
kommen personelle. Die Abteilungen
sind aufgebliht, es wird unproduktiv ge-
arbeitet.

Berndt Renne schreckte sein Ensem-
ble drei Tage nach Amtsantritt, noch
ehe er sich der Belegschaft vorgestellt
hatte, in einem Zeitungsinterview mit
dem Satz: ,Sicherlich werden wir das
Schauspiel-Ensemble reduzieren miis-
sen.“ 50 Schauspieler seien fiir eine
Stadt wie Rostock zuviel.

Seit Mirz wurde der Personalstand
des Drei-Sparten-Hauses schon von 554
auf jetzt 500 reduziert. Rennes Ziel je-
doch ist eine Belegschaft von 400. Wie
jeder neue Intendant will auch er Mitar-
beiter nach seinem Gusto holen. Aber:
,Um einen einstellen zu kénnen, muB
ich zwei entlassen.”

Renne, der offen gesteht, es sei doch
alles ,eine Spur schlimmer®, als er ge-
dacht habe, setzt jetzt, wie konnte es an-
ders sein, auf ,die subversive Kraft des
Theaters®.

Zugleich wei8 Renne, daB selbst
iiberdurchschnittliche  Auffiihrungen
derzeit ,iiberhaupt keine Garantic da-
fiir liefern, ,daB das Theater voll
wird“.

Damit es doch noch voll wird, will
Renne zum Jahreswechsel den uner-
miidlich triumenden Milchmann Tewje
sein immergriines ,Wenn ich einmal
reich wir’® im Rostocker Volkstheater
anstimmen lassen.

Eine passende Hoffnungshymne fiirs
Theatervolk vor und auf der Biihne.

——————lkonen ———————]

Karfreitags
ganz bleich

Machtkdmpfe um Bilder, die
angeblich nicht von
Menschenhand” erschaffen waren
— ein Buch raumt mit
anddchtiger ,lkonen-Mystik® auf.

ie Bilder hatten Macht und genos-
sen inbriinstige Verehrung. Sie

konnten, so hieB es jedenfalls,
weinen und bluten, sie schwitzten heil-
kriftiges Ol und schreckten, auf bela-
gerten Stadtmauern hochgehalten, die
Feinde ab. Sie wurden beweihrduchert,
gekiiBt und zu wechselseitigen Besuchen
umhergetragen. Dann kam die Renais-
sance, und alles war nur noch Kunst. So
etwa lieBe sich, vereinfachend, ei-
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ne Epoche europidischer Kulturhistorie
beschreiben - eine in Wahrheit span-
nend verwickelte Geschichte von hin-
und herwogendem Bilderstreit, von fei-
erlichen Zeremonien und tendenzidsen
Filschungen, von populdrem Wunder-
glauben und theologischer Haarspalte-
rei.

Erzihlt wird diese rund 1000jdhrige
Geschichte jetzt, anekdotenreich detail-
liert, kritisch reflektiert und so umfas-
send wie noch nie, in einem Buch des
Miinchner Kunsthistorikers Hans Bel-
ting, der damit die Grenzen seines Fachs
mutwillig iiberschreitet: Es geht ihm
ausdriicklich um Bilder
vor dem , Zeitalter der
Kunst“**.

Sein Thema heiBt
vielmehr ,Bild und
Kuit“. Und nur als
Grenzfall kommt auch
noch ein neuzeitliches
Meisterwerk wie Raf-
faels ,,Sixtinische Ma-
donna“ iiberraschend
ins Spiel: Ein altes Kult-
bild-Motiv, hinter ei-
nem (gemalten) Vor-
hang zeremonids ent-
hiilit, wird zum wolki-
gen ,,Vorstellungsbild*“
des genialen Kiinstlers
umgedeutet.

Ein Raffael-Nachfol-
ger machte den jugend-
lichen Meister dann gar
zum Beobachter im
Atelier des Evangeli-
sten Lukas, der da eine
Madonnenvision, auch
sie auf Wolken, abmalt.
Das verkehrte die Tra-
dition in ihr Gegenteil.
Denn friiher, in Spitan-
tike und Mittelalter,
war Lukas gerade nicht
als Visiondr gefragt ge-
wesen, sondern als Ge-
withrsmann fiir die historische Realitét
der Mutter Gottes.

Kronzeugen wie ihn hatte man bitter
notig, weil es ja das biblische Gebot
gab: ,Du sollst dir kein Bildnis ma-
chen.“ Die frithen Christen hatten sich
auch danach gerichtet.

Doch nachdem der neue Wort-Glau-
be im Romischen Reich des 4. Jahrhun-
derts von einer Minderheits- zur ver-
bindlichen Staatsreligion geworden
war, lieB seine Praxis sich nicht che-
misch rein erhalten. Die Bilder waren
michtiger, das Volk verlangte nach An-
schauung. ,,Wie kann ich Christus denn
verehren®, fragte eine fromme Bildbe-
sitzerin, ,,wenn er nicht sichtbar ist?“
Auch wurde dringend Ersatz fiir wun-
dertiitige Gotterbilder bendtigt.

Den Bedarf deckten Ikonen, zur
Verehrung gedachte Bilder, auf denen

~Lukas-Madonna“*: Vision statt Wirklichkeit

zumeist Christus oder Heilige darge-
stellt waren, wie man das von promi-
nenten Toten und dem lebenden, nur
meist nicht anwesenden Kaiser ge-
wohnt war.

Autor Belting nimmt diese Malerei
mit aller Skepsis gegen die géngige
»Jkonen-Mystik* in Augenschein; ihre
Erstarrung in festen Formeln bleibt als
Spiitzeitphdnomen (nach der Erobe-
rung Konstantinopels durch die Osma-
nen 1453) ausgeklammert. Das friihe
Material ist reichhaltig genug: Nach
groBen, bis heute nicht aufgearbeite-
ten Ikonenfunden in Rom und auf

ST A

dem Sinai wihrend der fiinfziger Jahre
steht die Forschung erst ,vor einem
neuen Anfang*.

Umkédmpft waren die Ikonen vor al-
lem im byzantinischen ,Bilderstreit®
des 8. und 9. Jahrhunderts. Eine Chri-
stus-Ikone iiber dem kaiserlichen Pa-
lasttor in Konstantinopel beispielswei-
se wurde zweimal zerstort, jedesmal
durch ein bloBes Kreuzzeichen ersetzt
und spiter wieder erneuert. Theolo-
gen, gleichsam in der Zwangslage von
Regierungssprechern, konnten zuse-
hen, wie sie den gerade aktuellen
Stand dem gldubigen Publikum plausi-
bel machten. Thre Bilderlehre, so be-

* Gemilde der Raffael-Schule. Rechts im Bild:
Raffael.

** Hans Belting: ,,Bild und Kult. Eine Geschich-
te des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst“. Ver-
lag C. H. Beck, Miinchen; 700 Seiten; 178 Mark.



miingelt Belting, werde noch heute ,,mit
der gleichen andichtigen Scheu* nach-
gebetet, mit der einschlégige ,,Autoren
vor den Ikonen stehen“. In Wahrheit ha-
be die Theologie noch stets den tatsiich-
lich durchgesetzten Brauch im nachhin-
ein ,rechtfertigen und ,sublimieren®
miissen.

Sie tat das oft virtuos und mit bewun-
dernswertem Scharfsinn. Nachdem ein
Thronwechsel den ,,Biirgerkrieg um die
Ikone“ definitiv entschieden hatte, wur-
de zur herrschenden Lehre, das gemalte
Bild Christi verhalte sich zu dessen
menschlicher Erscheinung wie diese zum
unsichtbaren Gott. Kiihner SchiuB: Wer
das Bild miBachtet, leugnet und verfolgt
den Herrn; der Gebrauch von Symbol-
zeichen offenbart ein Glaubensdefizit.

Der Vorwurf der Puristen aber, Iko-
nenverehrung sei Gétzendienst, lieB sich
am besten entkriften, wenn die Bilder
selber von unanfechtbaren Autoritéiten
stammten. Der angebliche Marien-Por-
tritist Lukas, dem nach und nach unzih-
lige Muttergottes-Tafeln zugeschrieben
wurden, war da eine gute Adresse. Die
Legende erfiillte den Zweck, den Mut-
ter-und-Kind-Typus, der historisch eher
auf antike Vorbilder wie das der Isis mit
dem Horusknaben zuriickging, zum au-
thentischen Bildnis umzudeuten.

Laut einer speziellen Tradition sollte
sich Lukas auch an einem eigenen Chri-
stus-Portridt versucht haben. Doch
,nicht durch Menschenwerk“, sondern
unmittelbar ,,durch Gottes Eingreifen*
seidas Opus vollendet worden. Wer hiit-
te gegen solch unbefleckte Bild-Emp-

* _Salus Populi Romani“, ,Madonna von San
Sisto*.
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fingnis etwas einwenden diirfen? Ein
Tuch, in das angeblich Christus selber
sein Gesicht als Portrit abgedriickt hat-
te, um damit einen Konig Abgar von
schwerer Krankheit zu heilen, wurde 944
feierlich nach Konstantinopel geholt.

In Rom erregte spiter eine ,,Vera Ico-
na“ oder ,,Veronica“ Aufsehen, die eine
Frau dieses Namens als Faksimile vom
Antlitz Jesu auf dessen Weg zum Kreuz
empfangen habe. Die Bild-Reliquie ging
1527 bei der Pliinderung der Heiligen
Stadt durch kaiserliche Landsknechte
unter. Doch ,,wie immer in solchen Fil-
len®, meldet Belting sarkastisch, wurde
sie ,,wiedergefunden“. Der Petersdom
bewahrt bis heute ein ,Leinentuch mit
zwei rostbraunen Flecken*.

Uberhaupt verzeichnet Rom die ldn-
gere und weniger gestorte ,,Bild und
Kult“-Tradition als das von Bilderstiir-
mern, Kreuzfahrern (1204) und schlieB-
lich Osmanen heimgesuchte Konstanti-
nopel. Hier konnten, wirklich oder fik-
tiv, ostliche Tkonen Zuflucht vor dem
Bildersturm finden, hier landete nach
1204 manches Beutestiick. Hier soll

schon Papst Silvester den Kaiser Kon-
stantin mit Hilfe zweier (tatséchlich erst
um 800 gemalter) Apostel-Portrits be-
kehrt haben. Hier war und ist auch jene
Christus-lIkone zu Hause, deren Beginn
dem heiligen Lukas, deren Vollendung
aber géttlichem Wunder-Walten zuge-
schrieben wurde. B

Das ganzfigurige Bild in der pipstli-
chen Hauskapelle des Laterans (,,Sancta
Sanctorum*) ist seit dem 8. Jahrhundert
bezeugt und solite damals die Stadt vor
den Langobarden schiitzen. Im 10. Jahr-
hundert war die Leinwandmalerei durch
nichtliche Umziige und kultische Wa-
schungen so mitgenommen, daB sie in
Seide gehiillt und der Kopf neu gemalt
werden muBte. Nur dieser Kopf blieb
frei, als Papst Innozenz I1I. die Ikone um
1200 mit einersilbernen Reliefplatte ver-
kleiden lie8. Ein Fliigeltiirchen im unte-
ren Teil ermdglichte allerdings, dem
Bild am Ostertag die FiiBe zu kiissen.

Zu Marii Himmelfahrt hingegen wur-
de die ,,Sancta Sanctorum“-Ikone in ei-
ner Prozession zur Kirche Santa Maria
Maggiore getragen, zur Marien-lkone
»Salus Populi Romani“ - gleichsam
ein Besuch des gottlichen Sohnes
am Sterbelager der Mutter. Auch
hier diirften sich die Bilder vorein-
ander verneigt haben, so wie das
aus der Nachbarstadt Tivoli iiber-
liefert ist.

Denn die ehrwiirdigen Bild-Ori-
ginale hatten, teils in anderen Kir-
chen der Stadt, teils in der Provinz,
ihre Repliken, die den Typus wie-
derholten und von der Segenskraft
des Urbildes ein wenig abzuzwei-
gen suchten. DaB im Westen zu-
nichst viel schematischer kopiert
wurde als in Konstantinopel, ist ei-
ne Belting-Beobachtung, mit der
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»~die heute giiltigen Vorstellungen auf
den Kopf gestellt” werden.

Die Ikone ,Salus Populi Romani*
galt als Werk des Lukas, ebenso das
Marienbild eines bescheidenen romi-
schen Nonnenklosters, zeitweilig in der
Kirche San Sisto. Diese Muttergottes-
Tafel zog anscheinend, wie noch ande-
re, schon friih in den Prozessionen zu
Marid Himmelfahrt mit. Sie stand
nicht nur im Ruf, ,,am Karfreitag ganz
bleich“ zu werden, sondern auch, sich
gegen pipstliche Aneignungsversuche
aktiv zur Wehr gesetzt zu haben und
aus eigener Kraft an ihren angestamm-
ten Platz zuriickgekehrt zu sein. Wun-
dertitigkeit jedoch war allemal ,der
klassische Echtheitsbeweis“ (Belting).

Richtete sich das Wunder dann auch
noch gegen die kirchliche (oder in an-
deren Fillen gegen die staatliche)
Hierarchie, so offenbarte der lokal ver-
wurzelte Bilderkult seine unberechen-
bare, fiir die Institutionen unheimliche
Macht. Nicht ohne Grund verbot
schlieBlich, 1566, der Papst die ganze
Prozession zu Marid Himmelfahrt.

Den historischen Weg bis dahin ver-
folgt Autor Belting iiber die italieni-
sche Tafelmalerei des 13. und 14. Jahr-
hunderts, die eine byzantinische ,be-
seelte Malerei“ mit Verspitung adap-
tiert, iiber die Entstehung des Altarbil-
des und die ,,Privatisierung® der Ikone
in den Niederlanden. Und er endet,
weit im ,,Zeitalter der Kunst®, bei Pe-
ter Paul Rubens, der dem ,,Anachro-
nismus des Bildkults“ noch eine barok-
ke Inszenierung angedeihen lieB.

In der romischen Chiesa Nuova hat-
te der flimische Gastkiinstler 1608 ein
dlteres Marien-Wandbild in seine ma-
lerischen Strategien einzubeziehen.

]

Bertolucci-Stars Malkovich, Winger: Die Liebe, die Wiiste, der Tod

pr— g
- ﬂx ?

Wie ein Vorhang, der sich vor einer be-
rilhmten Tkone in Konstantinopel an-
geblich wunderbar von selbst zu heben
pflegte und der vor Raffaels ,Sixtini-
scher Madonna* gemalt ist, oder aber
wie die Silberplatte, hinter der sich die
,Sancta Sanctorum®-lkone verbirgt,
schiebt sich das Rubens-Gemilde mit
ekstatischen Engelschéren iiber das
fromme, kiinstlerisch bescheidene Vor-
gingerwerk.

Von Putten getragen, erscheint ein
gerahmtes Madonnenbild, gleichfalls
von Rubens’ Hand, in den Wolken.
Durch einen mechanischen Trick je-
doch kann es entfernt werden, und
dann zeigt sich das gleiche Sujet als
knapper Ausschnitt aus dem alten Gna-
denbild. Nur bei besonderen Gelegen-
heiten offenbart sich so der Kult als
Tiefenschicht unter der Kunst.

1Kino ¢ ]

[Phanto‘m
Afrika

-~Himmet liber der Wiiste*.
Spielfilm von Bernardo Bertolucci.
GroBbritannien 1990; 135
Minuten; Farbe.

besgeschichte; die Geschichte einer

Frau, die sich ein Mann ausgedacht
hat; Figuren, deren Verhalten scharf
umrissen ist und deren Antriebe oder
Ziele doch seltsam ungreifbar blei-
ben - das macht den Sog des Romans
. The Sheltering Sky“ von Pau! Bowles

E ine Wahnsinnsgeschichte; eine Lie-
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