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Ein Schlafwandler bei Goebbels

SPIEGEL-Redakteur Willi Winkler iiber die deutsche Filmlegende Fritz Lang

Die Geschichte vom tapferen Filmregisseur Lang, der
schon lange vor der Machtergreifung die Natfionalsozia-
listen kommen sah, hat einen Schonheitsfehler: Sie

der weltberiihmte Regisseur der

»,Nibelungen®, vor seinem zweithoch-
sten irdischen Herrn, dem Propaganda-
minister Dr. Joseph Goebbels. Eigent-
lich will sich Lang mit ihm iiber seinen
neuen Film ,Das Testament des Doktor
Mabuse“ unterhalten, der wegen ,,Ge-
fahrdung der offentlichen Ordnung und
Sicherheit“ noch vor dem Kinostart ver-
boten worden ist, aber der neue Macht-
haber schwirmt von Langs ,,Metropo-
lis* (1927), den der Regisseur selber gar
nicht besonders mag.

Goebbels zitiert den Fiihrer, mit dem
zusammen er einmal in den Jahren der
Bewegung den Film gesehen hat: ,,Das
ist der Mann, der uns den nationalsozia-
listischen Film schenken wird.“ SchlieB-
lich, der Herr Minister versteht die
Spannung zu steigern, bietet Goebbels
seinem Besucher die Leitung des deut-
schen Filmwesens an.

Doch Lang, aufrecht wie nur je ein
Deutscher, will sich mit den Nazis nicht
gemein machen. Er bittet sich 24 Stun-
den Bedenkzeit aus, eilt, da die Banken
bereits geschlossen haben, schnur-
stracks nach Hause, steckt dort ein gol-
denes Zigarettenetui, einige Schmuck-
stiicke und 500 Reichsmark ein, setzt
sich in den Nachtzug nach Paris und
kommt am nichsten Morgen , praktisch
ohne einen Pfennig“ (Lang) am Gare du
Nord und im Exil an. Erst 1956, mehr
als zwei Jahrzehnte nach dieser iiber-
stiirzten Flucht, betritt Lang, aus Indien
kommend, bei einer Zwischenlandung
in Frankfurt zum erstenmal wieder deut-
schen Boden.

Die Legende vom tapferen Antifa-
schisten Fritz Lang hat ihn selber iiber-
lebt. 1976, als Lang 85jahrig in Los An-
geles starb, schriecb Wim Wenders in ei-
nem Nachruf: ,Jetzt, wo er tot ist, will
man ihn schnellstens zum Mythos ma-
chen.“ Aber da war Wenders nicht auf
dem laufenden: Lang hatte es zeit seines
Lebens verstanden, sich zum Mythos zu
stilisieren, dafiir brauchte er keine Hel-
fer.

I m Unbheilsjahr 1933 steht Fritz Lang,
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Den groten Erfolg erzielte er zweifel-
los mit der Goebbels-Nummer. Viel-
leicht liegt es an der Sehnsucht der Jiinge-
ren nach wenigstens einer Vorzeigefigur,
die nicht mit den Nazis kollaboriert hatte;
jedenfalls wird diesem berufsmiBigen
Arrangeur die fabelhafte Geschichte ge-
glaubt, auch wenn sie nur durch ihn ver-
biirgt ist. Bis heute hat sich kaum jemand

ist nicht wahr. Mit neu aufgetauchten Dokumenten 168t
sich beweisen, daB Lang keineswegs so plotzlich
aus Deutschland floh, wie er immer behauptet hat.

die Miihe gemacht, die Lang-Legende
auf ihren Wahrheitsgehalt zu untersu-
chen.

Auch 57 Jahre nach der Vorladung bei
Goebbels strahlt diese deutsche Helden-
sage so hell, daB der amerikanische Au-
tor Howard A. Rodman in schwiirmeri-
scher Unbefangenheit einen Roman iiber
die letzten Berliner Tage des Regisseurs

]

Regisseur Lang: ,Praktisch ohne einen Pfennig”
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schreiben konnte**. Das Buch beruhe
gleichermaBen auf Tatsachen und Fik-
tion, heilt es vorneweg, deshalb konn-
ten ,nicht alle Begebenheiten dem hi-
storischen Geschehen entsprechen®,
doch ist ,,Langopolis* bei all seiner ge-
heimniskrdmerischen Phantasterei nicht
viel weiter von der Wahrheit entfernt als
die allgemeine Filmgeschichtsschrei-
bung.

Geheimnisvolle Schatten huschen
iiber die Winde, vor denen sich stilisier-
te Verfolgungsjagden abspielen; gehetz-
te Drogensiichtige, behende Umsteiger
und ein paar regelrechte Nazis bevol-
kern dieses ,,Langopolis®.

Das Personal ist zum Teil bekannt.

Als er flanierend durch den Bahnhof
Zoo streift, lduft Lang Bert Brecht
(,Lang wurde daran erinnert, wie sehr
dieser Mann stinken konnte*) und des-
sen Ehefrau Helene Weigel in die Ar-
me. Er fragt sie nach dem Reise- und
Urlaubsziel, nur um staunend zu erfah-
ren, daB die beiden mit ihrem Sohn ins
Exil wollen.

Der Romanheld Lang hat Gewichts-
probleme, leidet unter Zahnschmerzen
und kontrolliert immer wieder, ob seine
Frau, die Drehbuchautorin Thea von
Harbou, das Diaphragma in der gemein-
samen Wohnung zuriickgelassen hat; sie
konnte wieder mit ihrem Liebhaber un-
terwegs sein.

* Mit den Schauspielern Lida Baarova und Gu-
stav Frohlich.

** Howard A. Rodman: ,Langopolis*. Aus dem
Amerikanischen von Siegrid Toth. Quadriga-
Verlag, Berlin; 236 Seiten; 36 Mark.

Lang-Film ,Metropolis* (1927): .Die Kampfer innerlich

Der Fritz Lang dieses Romans ist der
~Schlafwandler®, als den sich der wirkli-
che Lang spiter im Riickblick auf die
Zeit vor der Machtergreifung bezeich-
net hat. Als er in der Zeitung vom
Reichstagsbrand liest, wird ihm plotz-
lich klar, ,,daB er iiber das Feuer noch
nachdenken muBte“ — mehr politisches
BewuBtsein hat er nicht.

Auch bei Rodman nimmt Fritz Lang
nach dem Gipfeltreffen mit Goebbels

Lang-vérehrer Goebbels (r.), Freuhdé*: Jetzt sind wir da”

den Nachtzug (der
schicksalstrichtige Ro-
man heit im Original
~Destiny  Express®),
schlitzt, wie es die
fromme Legende vor-
schreibt, den Boden-
belag in seinem Coupé
auf, um darunter sein
Bargeld zu verstecken,
und verfiigt sich unauf-
fillig auf die Toilette,
wo er die mitgebrach-
ten Wertgegenstinde
im Spiilkasten ver-
staut.

Je nach Laune und
Gesprichspartner ver-
glich der wirkliche
Fritz Lang die Ge-
schichte seiner Flucht
mit einem Roman von
Graham Greene oder
nannte sie ,einen sehr
schlechten Film“.

Ein Film allerdings
in der Regie von Fritz
Lang. Denn merk-
wiirdigerweise  geben
Goebbels’ akkurat ge-
fiihrte Tagebiicher kei-
nerlei Hinweis darauf, daB er je mit
Fritz Lang gesprochen hitte — da miis-
sen wir schon dem politisch Verfolgten
glauben. Und warum auch nicht: Im
amerikanischen Exil wurde Lang Mitbe-
griinder einer Anti-Nazi League (1936),
verfilmte mit ,,Auch Henker sterben”
(1943) ein Drehbuch von Bert Brecht
iiber den Reichsprotektor Reinhard
Heydrich, geriet bei McCarthy in Kom-
munismus-Verdacht und hatte nach dem
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Zweiten Weltkrieg groBte Miihe, in
Deutschland, aus dem er vertrieben wor-
den war, wieder heimisch zu werden.

Fritz Lang gilt bislang unter den deut-
schen Regisseuren der Vor-Nazizeit als
unbestrittene  Lichtgestalt. Wie Max
Ophiils und Robert Siodmak ging er ins
Exil in die USA, um nicht wie die Nazi-
Gefallenen Veit Harlan und Leni Riefen-
stahl unter der Fuchtel von Goebbels
weiterarbeiten zu miissen. Der deutsche
Film braucht solche Helden.

Vielleicht aber wird er sich in Zukunft
etwas weniger auf Lang verlassen kon-
nen. Ein Held war der am 5. Dezember
1890 in Wien geborene jiidische Archi-
tektensohn Friedrich Christian Anton
Lang ganz bestimmt, und zwar schon
1914, als er beim Kriegsausbruch aus Pa-

ng*: _Ein Touch von deutscher

ris zuriick nach Osterreich eilte, um sich
freiwillig zum Dienst mit der Waffe zu
melden. Dreimal wurde der Artillerist
verwundet, fiir seine kriegerischen Ta-
ten mehrfach ausgezeichnet. Im Laza-
rett fand der gliilhende Kampfer fiir die
Sache der Donau-Monarchie Zeit und
Gelegenheit zum Schreiben, wurde als
Filmautor entdeckt und ging 1918 nach
Berlin.

Mit demselben Eifer, mit dem er im
Krieg fiir Habsburg gekidmpft hatte,
wurde Lang deutscher Nationalist. Sp-
ter, im amerikanischen Exil, war es fiir
ihn selbstverstiandlich, die neue Heimat
zu verherrlichen: , Western Union“ ist
ein Werbefilm fiir das amerikanische

* In seiner Berliner Wohnung 1924.
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Telegrafenwesen, ,Im Geheimdienst*
ein Loblied auf die CIA, und der
Kriegsfilm ,,Der Held von Mindanao*
fiihrt den japanischen Unter- und den
amerikanischen Ubermenschen vor,
nach Expertenmeinung ist das Langs
»Schlechtester und gemeinster Film“.
Obwohl als Thema ein Griff zuriick
ins Mittelalter, waren ,,Die Nibelungen*
(1924) auch ein Kommentar zur Lage ei-
nes durch die Versailler Vertriige ge-
schlagenen Volkes: ,Nach der Niederla-
ge des Ersten Weltkrieges wollte ich den
Deutschen dadurch, daB ich ihre be-
riilhmte Sage verfilmte, wieder ein ge-
wisses NationalbewuBtsein zurtickge-
ben.“ Fiir die Schiiler war 1924 der Be-
such dieses , Deutschen Heldenlieds*
Pflicht. Auch wenn sich die zeitgendssi-

bolisch lieBen sich, meint jedenfalls das
Film-Motto, Hand und Hirn versShnen.
Fiir Siegfried Kracauer, der in seiner be-
rithmten Studie ,,Von Caligari zu Hitler“
(1947) die Vorgeschichte des ,Dritten
Reiches* im deutschen Film untersucht,
hétte diese einfiltige Geste ,,ohne weite-
res von Goebbels“ stammen kénnen.
Gern hat man die teilweise arg teutoni-
sche Ausrichtung von Langs Filmen der
Drehbuchautorin Thea von Harbou an-
gelastet, mit der Lang seit 1922 verheira-
tet war. Tatsichlich soll sie die Ehe intel-
lektuell dominiert haben, aber die Nazi-
Hexe, die Lang volkische Drehbiicher
untergeschoben hitte, war sie gewil
nicht.
Die hohere Tochter aus verarmtem
Adel hatte schon als Teenager Erfolg mit
ihren Romanen. Selbst

‘1&. )

Hausfrau”

sche Kritik liber die strenge Ornamenta-
lisierung um Siegfried und Hagens Man-
nen amiisierte, wurde die Botschaft von
einigen Auserwihlten richtig verstan-
den: Bei seiner Ansprache am 28. Miirz
1933 im Kaiserhof vor den deutschen
~Filmschaffenden® riihmte Goebbels an
den ,Nibelungen“, daB8 Langs Behand-
lung des Themas ,,auch die Kimpfer der
nationalsozialistischen Bewegung inner-
lich erschiittert hat*.

Selbst Langs ,,Metropolis“ lieB sich
von den Hauptleuten der Bewegung als
Trailer fiir die groBen Dinge, die da
kommen soliten, verstehen: Am Ende
des fiinf Millionen Reichsmark teuren
Science-fiction-Mirchens reichen sich
Kapital und Arbeit, vermittelt durch ein
Liebespaar, die Hand; derart platt sym-

der Kaiser wurde auf
die Autorin von ,Der
Krieg und die Frauen“
aufmerksam und
schrieb ihr anerken-
nend: ,Sie sind eine
Prophetin.“ Thr Lieb-
lingsautor war Karl
May, den sie noch zu
dessen Lebzeiten in
Radebeul besucht hat-
te. Das verband sie mit
Fritz Lang, der gern
behauptete, auf seinen
friihen Weltreisen
auch einmal bei Buffa-
lo Bill als Kunstschiit-
ze und Cowboy aufge-
treten zu sein.

Nach fast einmiiti-
ger Uberzeugung soll
Thea von Harbou
schuld sein an der
pompdsen Einfalt so
vieler Lang-Filme; fiir
die  Filmhistorikerin
Lotte Eisner war sie
es, die ,einen Touch
deutsche Hausfrau“ in
die Filme brachte.
Wenn Lang inszenier-
te, stand sie neben ihm, immer das kon-
zentrationsfordernde Strickzeug in der
Hand, von dem sie auch in Gesellschaft
nicht lassen wollte. Sie blieb selbst dann
noch mit Lang verheiratet, als er seine
Freundin, die Schauspielerin Gerda
Maurus, ins gemeinsame Haus holte.

Die ,,Cosima von Babeisberg® trat
1932 in die NSDAP ein, wihrend sich
ihr Mann, der gute, der anstindige
Lang, angeblich immer mehr von ihr
und ihren neuen Ideen abwandte.

Doch ganz offensichtlich lebte Lang
wenigstens politisch in freundlichem
Gleichklang mit seiner nationalbegei-
sterten Frau. Der Schauspieler Willy
Fritsch meint in seinen Erinnerungen,
Fritz Lang sei damals ,patriotischer als
ein deutschnationaler Junker“ gewe-




sen. ,,Als er einmal erfuhr, daB

ich einen Cadillac fuhr, bekam er
einen Tobsuchtsanfall. Fritz Lang
war der Ansicht, daB es die
Pflicht eines jeden guten Deut-
schen war, einen Mercedes zu
fahren.“

Die freundlich filschende Ge-
schichtsschreibung hilt es allen
Ermnstes fiir moglich, daB Lang,
wie er es 1943 im amerikanischen
Exil behauptet hat, in seinem
»Mabuse*“-Film, den Goebbels
ihm verbot, die Parolen der auf-
strebenden Nazis absichtlich den
Verbrechern in den Mund legte.
Im Riickblick macht sich Lang
zum frihen  Widerstindler:
wDieser Film ist als Allegorie ge-
dacht, um Hitlers TerrormaBnah-
men zu zeigen.” Nur Thea sollte
nichts davon gemerkt haben,
Thea, die ,,Feuer und Flamme fiir
die nationalsozialistische Bewe-
gung®* (Eisner) und fiir jedes
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Wort im Drehbuch verantwort-
lich war. Und warum wohi
schreibt Lotte Eisner, da Leni
Riefenstahl im deutschen Film
genau die Stelle iibernommen habe,
»die Fritz Lang mit seiner Flucht frei ge-
lassen® hatte?

Bei all diesen Differenzen muB es er-
staunen, daB das hohe Paar des deut-
schen Films in der Wohnung am Berli-
ner Hohenzollerndamm 52 bis zur Aus-
reise Langs zusammenlebte, denn die
Arbeits- und Lebensgemeinschaft wur-
de erst am 20. April 1933 geschieden.

Beide sollen sie auch der Einladung
des neuen Propagandaministers zu dem
Bierabend am 28.
Mirz 1933 im Kaiser-
hof gefolgt sein, auf
dem sich Goebbels
grundsétzlich iiber ei-
ne neue Filmpolitik
auslieB. Zunichst
drohnte er gewaltig:
HJetzt sind wir da; wir
gehen nicht mehr!®,
dann nannte er aber
unter den Filmen, die
fiir ihn und den kom-
menden nationalsozia-
listischen Film muster-
giiltig seien, neben
Lang/Harbous ,Nibe-
lungen* auch Eisen-
steins ,,Panzerkreuzer
Potemkin®“. Es kidme
nicht darauf an, von
friih bis spit in Gesin-
nung zu machen, ent-
scheidend sei: ,Man
muB3 ein Kind dieses
Volkes sein.“

Auch Fritz Lang
versuchte sich mit den
neuen Verhiltnissen,

e > d .

D472 DER SPIEGEL 48/1990

Lang-Reisepaf*: Fabelhafte Geschichte

so gut es ging, zu arrangieren. Conrad
von Molo, Cutter beim letzten reichs-
deutschen ,Mabuse“, sagt iiber Lang:
»Er war da hin und her gerissen, er hit-
te gern gepackelt mit der Nazi-Seite.*
Nach von Molo hat Lang alles getan,
um in der deutschen Filmwirtschaft
»eine groBe Rolle zu spielen”. Noch am
27. Mirz 1933, zwei Tage vor dem Ver-
bot seines Films, hatte Lang zusammen
mit den Regisseuren Carl Boese, Vik-
tor Janson und einem aufstrebenden

-
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Regisseur Lang, Freundin Maurus: Mannlicher Dﬁnkel
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Natur-Talent namens Luis Trenker die
Regiegruppe der Nationalsozialisti-
schen Betriebsorganisation (NSBO) ge-
grindet. Da8 Goebbels ihm, dem bei
weitem prominentesten in der Vierer-
bande, eine herausragende Position of-
ferierte, findet Gosta Werner im Film
Quarterly ,,als Angebot nicht nur reiz-
voll, sondern auch logisch™.

Der deutschnationale Fritz Lang hiit-
te vor 1933, trotz verschiedener Ange-
bote aus Hollywood, niemals daran ge-
dacht, Deutschland aus politischen
Griinden zu verlassen. Da8 man sich
dort auch unter den neuen Bedingun-
gen hitte einrichten kénnen, zeigt das
Beispiel Veit Harlans, der, selber nach
der NS-Rassenlehre kein Voll-Arier,
den schlimmsten antisemitischen Hetz-
film zustande brachte, ,,Jud SiiB".

Was also trieb Fritz Lang auBer Lan-
des? Was konnte so schlimm sein, daB
er alle Ersparnisse, seine Wohnung,
seine Kunstwerke und seine Arbeits-
moéglichkeiten aufgab, um in der unsi-
cheren Fremde neu anzufangen?

Die Wahrheit ist nie eindeutig und
immer ein wenig kleinlich. Wenn man
dem Historiker Reinhold Keiner glau-
ben darf, dann war es vor allem Langs
verletzter ménnlicher Diinkel*#. 1932
lernte Thea von Harbou den indischen
Studenten Ayi Tendulkar kennen, ei-
nen ,,echten Arier“, wie sie ihn riihmte.
Seinetwegen verlieB sie ihren halbjiidi-
schen Mann.

* Links oben das Ausreisevisum, darunter und
rechts Stempel des Devisenbiiros.

** Reinhold Keiner: ,,Thea von Harbou und der
deutsche Film bis 1933*. Olms-Verlag, Hildes-
heim; 308 Seiten: 39,80 Mark.



Nach dem ruinésen ,Metropolis“ und
zwei weiteren wenig erfolgreichen Fil-
men war die Ufa auf Distanz zu Lang ge-
gangen; er hatte Miihe, weiter Geld auf-
zutreiben. Sein fritherer Produzent
Erich Pommer, der bereits nach Paris
emigriert war, bot ihm an, dort fiirihn zu
arbeiten. Nach dem Judenboykott vom
1. April 1933 diirfte auch dem unpoliti-
schen Lang geddmmert haben, daB die
Nazis mit ihrer Rassenpolitik Ernst ma-
chen kénnten. Den Ausschlag scheint
aber der verletzte Mannesstolz gegeben
zu haben.

Bliebe noch die Frage der tiberstiirz-
ten Abreise. Goebbels sprach am 28.
Mirz, am Tag darauf wurde ,,Mabuse*
verboten, und wenige Tage spéter muB,
wenn es sie denn wirklich gab, die Un-
terredung mit Goebbels stattgefunden
haben, die Lang, wie seine Freundin Eis-
ner schrieb, ,jedesmal ein biBchen
mehr* ausschmiickte.

Allerdings findet sich das erste Aus-
reisevisum, das der grenziiberschreiten-
de Tourist damals benétigte, erst mit
dem Datum 23. Juni in Langs ReisepaB,
den seine letzte Lebensgefdhrtin Lilly
Latté der Stiftung Deutsche Kinema-
thek iiberlassen hat. Vor Ende Juni kann
Lang also Deutschland gar nicht verlas-
sen haben. Lang besaB Visen fiir Belgien
und England, die er, wie die Kontroll-
stempel ausweisen, wiederholt nutzte,
doch muB er zumindest am 26., am 27.
Juni und am 20. Juli in Berlin gewesen
sein, weil er an diesen Tagen Devisen
eintauschte. Der letzte Einreisestempel
nach Frankreich triagt das Datum 31. Juli
1933 - vier Monate nach dem legendéren
Treffen mit Goebbels, vier Monate,
nachdem Lang iiber Nacht nach Paris ge-
flohen sein will.

Um Geld -Lang kam ja ,,praktisch oh-
ne einen Pfennig® in Paris an - brauchte

-er sich offenbar keine Sorgen zu ma-

chen; es gab da noch andere Wege. Con-,

rad von Molo wurde mit dem Verspre-
chen, er werde bei Langs in Frankreich
entstehendem Film ,Liliom“ als Cutter
eingesetzt, nach Paris gelockt. In Berlin
iibergab ihm Langs Hausmidchen die
Post fiir den gniddigen Herrn. Brav
steckte er sie ein — und fand sich in Paris
auf dem Bahnsteig von Lang empfan-
gen, der die vermeintliche Post ausgefol-
gert haben wollte. Sie enthielt gut
100 000 Reichsmark. Damals war jede
Verbringung von mehr als 100 Reichs-
mark iiber die Grenze ein Devisenverge-
hen, das mit hoher Gefingnisstrafe ge-
ahndet wurde.

Legenden bleibt nicht erspart, irgend-
wann iiberprift zu werden. Auch fiir
diesen Fall hat die Filmgeschichte schon
vorgesorgt. In John Fords Western ,,Der
Mann, der Liberty Valance erschof8*
(1961), heiBt es: ,Wenn die Wahrheit
iiber die Legende herauskommt, druk-
ken wir trotzdem die Legende.

1Kino ¢ )

i’aloma adieu

~Winckelmanns Reisen”. Spielfilm
von Jan Schiitte. Deutschland
1990. 80 Minuten; Schwarzweil.

er Titel 148t Schlimmes ahnen:
DEin neues Werk aus der Schrek-
kensgattung deutscher Road Mo-
vies? Schon wieder eine Sinnsuche bis
ans Ende der Welt? Oder gar ein histori-

sierender Expeditionsschinken aus der
Welt der ollen Griechen?

Nein, Jan Schiittes zweiter Spielfilm
spielt nicht auf irgendwelchen entlege-
nen StraBen, sondern fast nebenan, in
biederen Friseursalons und verrauchten
Kneipen, und er handelt weniger vom

."’_
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Aufbruch in ferne Linder und Kultu-
ren als von der Unfihigkeit dazu.

Vordergriindig erzihlt der Film von
der Not eines Handlungsreisenden in
der deutschen Provinz: Wolf-Dietrich
Sprenger, dessen Gesicht ebenso zer-
knittert ist wie die drittklassigen Anzii-
ge auf seinem Leib, ist der Shampoo-
Vertreter Winckelmann. Kein Mann
der groBen Worte, weshalb er sich
nicht nur mit dem Verkauf der Haar-
waschmittel schwertut, sondern auch
mit seiner Freundin Aline (Susanne
Lothar).

Wie schon in seinem vielfach ausge-
zeichneten Debiit ,,Drachenfutter” hat
Schiitte viele Biihnenschauspieler vor
der Kamera versammelt, etwa Ulrich
Wildgruber, Axel Milberg und Jan Bi-
czycki. Trotzdem ist ,,Winckelmanns
Reisen“ kein Film der auftrumpfenden
GroBdarsteller , sondern ein eher bei-
ldufiges, wortkarges Werk.

A e L . i S D
Sprenger, Susanne Lothar in ,Winckelmanns Reisen*: Tiefebene d

Weggehen, ohne  anzukommen:
Winckelmanns Reisen, seine Dienst-
fahrten liber 6de Dorfer und regennasse
LandstraSen, fithren nirgendwohin -
vor allem nicht in ein Zuhause. Sie sind
allesamt kleine Fluchten aus der Misere.

Winckelmanns Welt (und die des
Films) ist das norddeutsche Tiefland, wo
der Horizont eine flache Linie bildet
und der Himmel schwer iiber den Kép-
fen der Menschen hingt: Von hier aus
kann man nicht in die Ferne blicken,
aber man kann von den Stéddten jenseits
des Meeres trdumen - irgendwo, ganz
weit dahinten, liegt die offene See, und
dann beginnt schon Florida.

Vom heiBen Siiden Amerikas, vom
Palmenstrand in Miami und vom Tro-
penhimmel Floridas wird in der Kneipe
getrdumt, die Aline mit ihrem versoffe-
nen Vater (Traugott Buhre) betreibt.

T g

es Geflihls

Die Figuren, die Schiitte und sein
Drehbuch-Coautor Thomas Strittmatter
da erfinden, scheren sich nicht um ihre
Nihe zu gingigen Waterkant-Klischees.
Buhres Alter etwa klebt hinterm Tre-
sen wie ein dickleibiger Hans-Albers-
Parodist, allerdings einer, der langst al-
le Hoffnungen auf die ersehnte Reise
fahrenlieB: La Paloma adieu.

Der Mangel an Perspektiven charak-
terisiert nicht nur die Menschen, er
macht auch den Charme und die
Schwiche des Films aus: Mit Schiittes
Held geht es ziemlich geradlinig berg-
ab.

»Winckelmanns Reisen* ist ein wun-
derschén  fotografierter SchwarzweiB-
film (Kamera: Sophie Maintigneux)
iiber einen grauen Helden, und der be-
wegt sich meist zwischen groBgemuster-
ten, scheuBlichen Tapeten. Die wirkli-
chen Reisen des Shampoo-Vertreters
Winckelmann jedoch ereignen sich
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