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die Lippen bewegt. Das vordergriindige
Motivfiirdiesen Technikeinsatz: Madon-
nas Stimmbinder sind angegriffen, we-
gen chronischer Halsprobleme mufite sie
gar einige US-Auftritte absagen. Genauer
besehen aber ist die Playback-Einspie-
lung nur konsequent. Auch auf der Kon-
zertbithne verzichtet Madonna auf den
Echtheitsschwindel von Rockerkollegen
wie Mick Jagger oder Bruce Springsteen,
die bis heute so tun, als lade der Pop-Ar-
tist jeden einzelnen unter 70 000 Zuho-
rern zur Privataudienz — hochstpersonli-
che Lebensberatung inklusive.

. Madonnas Rollenspiele auf der Bithne
sind so artifiziell wie Cola mit Kirschge-
schmack, garantiert frei von natirlichen
Zusitzen. Thre Sex-Attacken tdrnen nie-
manden an, und ihre Blasphemie-Posen

verletzen sowenig wie die Schlige auf die
Hiupter des Bihnenpersonals. Madon-
na hat keine Botschaft, dafiir einen rei-
chen Vorrat an Bildern. Diese Bilder sind
aller Bedeutung entleert, losgel8st von
der Realitit. Madonnas lkonen sind
»bigger than life*, und sie sind schdn an-
zusehen, universell, kalt. Madonna ist ei-
ne Sexgbttin im Schneewittchensarg, ei-
ne Eisheilige im Kunstschnee. Anders
gesagt: Madonna ist der erste Comic-Star
der Popgeschichte.

Ganz sinnlos deshalb die Frage, ob
Madonna in der Kinofigur der Nacht-
klubséingerin Breathless Mahoney wie-
derzuerkennen ist. Die Darstellerin
gleicht sich der Comic-Heldin so an, wie
sie auch auf der Popbiihne jede neue Ver-
wandlung glaubhaft vortiuscht. Statua-

risch und ohne Variationen, was in die-
sem Fall genau das ist, was von der Schau-
spielerin Madonna verlangt wird. Im Co-
mic-Film kommt es nicht auf psychologi-
sche Finessen an, sondern es geht darum,
die Typen scharf zu konturieren. Genau
das tun Charmeklotz Warren Beatty und
Vamp Madonna. Sie spielen nicht, sie
stellen dar. Den Detektiv und das Luder,
den Schénen und das Biest.

Im September wird ,, Dick Tracy* in die
deutschen Kinos kommen. Dann werden
auch in Deutschland zwei Gespenster .
umgehen. Beide tragen stattihrer Gesich-
terunbewegliche Masken, und beide sind
auf der Leinwand gespenstisch gut. Eins
der Gespenster tragt die Maske von Ma-
donna. AbreiBen kann man diese Maske
nicht.

Madonna: Arbeit ist Wahrheit

Diedrich Diederichsen iber Pop und Prostitution

Der Journalist Diederichsen, 32, ist
Mitherausgeber der Kolner Musikzeit-
schrift Spex und Wortfilhrer der neueren
deutschen Popkultur.

adonna hat sich mehr misogynen
M Miill von Ménnern und ihren

Magazinen anhGren miissen als
Marilyn Monroe, Marlene Dietrich und
Mae West - einige ihrer Vorbilder — zu-
sammen. Und zur modernen Misogynie,
zur Frauenfeindlichkeit der aufgekldrten
Art, gehbren die scheinheiligen schlech-
ten Zensuren fiir die mangeinde Eman-
zipiertheit des Opfers: ,Reprisentant
der Restauration“, ,verklirtes Frauen-
bild“, ,,Hausfrauensex“ und so weiter.

Minner konsumieren Bilder soge-
nannter starker Frauen grundsétzlich
nur dann mit GenuB}, wenn in ihrem My-
thos eine Bestrafung fiir die Stirke mit-
eingebaut ist. Der Fall der Gottin, ihr
tragisches Scheitern ist Bestandteil aller
ménnlichen Frauenkulte, von Maria
Callas _bis Tina Turner. Egal ob die Be-
strafung in einem pittoresken Drogen-
tod, im stindigen Ausstellenmiissen der
Wunden frilher eingesteckter Schlige
oder einfach in einem 6ffentlichen Un-
gliick besteht, verursacht durch dieselbe
~Leidenschaft, dieselben ,starken Trie-
be“, die zwar die Karriere ermé&glicht ha-
ben, aber, so der Mythos, unweigerlich
am Ende Kontrolle iiber seine Protago-
nisten gewinnen und sie niederstrecken:
Einsamkeit, Alzheimer oder Alkohol.

Diese einzelnen Mythen leben sym-
biotisch mit einer von Industrie, Konsu-
menten und Kommentatoren gleicher-

maBlen zih geglaubten Ideologie, die |

das Gesetz verhiéngt, das von Frauen als
Stars ,,Authentizitit“ verlangt: die Auf-

Madonna in Domina-Pose: Bestrafung fir die Starke
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gabe der Distanz zwischen Darsteller
und Dargestelltem. Und das, was von
Mick Jagger oder Prince ldngst kein
postmoderner Mensch mehr verlangt,
héchstens noch ein paar DDR-Biirger
von Joe Cocker, hat sein Modell natiir-

lich in dem Authentizitdtskultus der Por-- | :

nographie (,,Cum-Shots*).

Madonna hingegen hat stets die Di-
stanz zwischen ihren Mythen und der sie
erfindenden Person betont. So sehr, da
die Nichtidentitit zwischen Show und
Wirklichkeit wieder in einem Mafle zu
ihrem Inhalt wurde, daB3 dabei eine neue
Identitit herauskam. Nun allerdings
nicht mehr zwischen einem reaktioniren
Mythos und seinem Opfer, sondern zwi-
schen einer erkdmpften, neuen Position
und ihrer Autorin. lhre Domine: die

iiberpriifbare, echte Arbeit am iiberprif-

bar Unechten.

Sie lie das Publikum Anteil nehmen,
als sie den diberlieferten Diva-Baukasten
auspackte, etwa beim Erwihlen und spé-

-ter Verstofien eines Prinzgemabhls, des
sympathischen Schauspieler-Darstellers
. Sean :Penn. Lud fast zu Wetten ein, wel-
ches gut abgehangene, von ihren Mid-
chen-Obsessionen umgedichtete Holly-
wood-Klischee, welche aus der Compu-
ter- oder Robinson-Club-Werbung abge-
staubte Bildwelt ihr néichster Spielplatz
werden wiirde. Nur wer sich boswillig

blod stellt, kann das ,Express-Your--

self*-Video als Bekenntnis zum Maso-
. chismus lesen.

Einen der ersten Artikel tiber Madon-
na in deutscher Sprache schrieb Lothar
Gorris unter dem Titel ,,Uns leuchtet ein
Stern* fiir Spex im November 1983. Ma-
donna ist da noch ein weiBes Under-
ground-Midchen, das ungewdhnlicher-
weise iliber schwarze Musik und durch
die Unterstiitzung schwarzer Radio-DJs

;
i
i
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Madonna-Rollenspiele
Der lefzte mdgliche Mythos

einen mitteliiberraschenden Club-Hit
landet. Im selben Sommer hdrte ich in
New York ihr ,,Holiday“, das noch vor
der ersten LP erschien. Das war eines
der besten Disco-Stiicke aller Zeiten,
uplifting, utopisch, unwirklich - erlebt
im Kontext der ,,Paradise-Garage“-Mo-
de. .

Die ,,Garage“ war eine West-Side-Dis-
kothek, deren DJs aus endlos verflochte-
nen Peech-Boys- und S.0.S.-Band-Re-
mixen einen einheitlichen, euphorisie-
renden Sound mischten, der keine ein-
zelnen Songs mehr erkennen lieB3, und
heute als Vorliufer des ,,House“-Sounds
gilt: billiger, kriftiger, klarer Soul, des-
sen Produktion moderner und einfacher
war als alle mitteleuropdische Compu-
termusik. .

Aus dieser Ursuppe tiefen, heillen
Trashs klingt Madonnas Hymne an den
einen Tag, den man sich vom Leben frei
nimmt, wie die Nahtstelle zu den ameri-

kanischen Massen im Tageslicht, klang
wie der Morgen auf der Dachterrasse
des ,Garage*, wo schéne, schwarze
Schwule zum Sonnenaufgang mit Oran-
gensaft relaxten. lhr als ,,mickrige Pieps-
stimme* denunziertes, billig-energisches
Girl-Group-Organ war wie die erste Ant-
wort der anderen, drauBen auf den Stra-
Ben, an die Schénheiten der im Dunkeln
blithenden Dance-Kultur. _

DaB ,,Trash“, der einzige wirklich die
achtziger Jahre bestimmende Zug der
Kulturgeschichte, auch Massenkultur
wurde, hingt direkt mit Madonnas Er-
folg zusammen. Trash heift, daB die
Nihte und Nieten, die einen Song, einen
Film zusammenhalten, die aus armseli-
gen Produktionsbedingungen, Eile, Un-
geduld, Trendhinterherrennerei entstan-
denen Mingel, absichtlich oder unab-
sichtlich, zur Schau gestellt, vor allem
aber genossen werden. Genossen als un-
ausloschliche, unrelativierbare Spuren
wirklicher Arbeit und wirklicher Verhiit-
nisse (nicht als die groBe gefilschte, au-
genzwinkernde teure Billigkeit, die heu-
te Mainstream-Mode ist). Und dafiir er-
wiesen sich oft sehr billige, sehr japani-
sche, sehr computerisierte Technologien
als die besseren Speicher als die konven-
tionellen Mitte! des individuellen Aus-
drucks, der sich nicht eingesteht, Arbeit
Zu sein,

In Madonnas Karriere floB zwar
schon bald das Geld, das andere Pro-
duktionsbedingungen zulieB, und half
den Verfall der musikalischen Seite ihrer
Platten zu Ami-Mainstream zu finanzie-
ren, aber daB Madonna eine Under-
ground-Figur war, aus der Mitte der
New Yorker No-Wave-Szene der frithen |
Achtziger aufgestiegen, wurde dort nie
vergessen. Madonna blieb eine vielinter-
pretierte und bearbeitete Erscheinung,
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Glamourgirl Madonna: Rihrend:katholische Kreuzschmerzen

deren Erfolg nicht, wie in den meisten
vergleichbaren Fillen, im Underground
als Verrat denunziert wurde.

Diesen Respekt erkidmpfte sie sich da-
mit, daB sie eines der Hauptanliegen der
Achtziger-Jahre-Undergroundmusik,
das Offenlegen von Entstehungsbedin-
gungen, die aktive Kritik der Kulturindu-
strie mehr oder weniger offen zu ihrer
Methode machte — nicht als esoterisches
Schmollen, sondern als Entwickeln von
Alternativen einerseits, und als wie auch
immer geartetes, sich ,,subversiv* verste-
hendes Arbeiten mit der Industrie ande-
rerseits. Wobei Madonna nie einen
Zweifel daran lieB, daB die Verhiltnisse
nicht sauber sind, in denen ihr Aufstieg
stattfindet: Desperately seeking richtiges

Leben im Falschen.

Das hat ihr wiederum vom britischen
Underground-Star der Achtziger, dem
ehemaligen Smiths-Sanger Morrissey,
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den Vorwurf eingetragen, sie propagiere
Prostitution. Seltsam, so was aus dem
Munde dieses profilierten Oscar-
Wilde-Kenners zu horen. Erst Madon-
nas Triumphe, in offen als falsch kennt-
lich gemachten Verhiltnissen, brachten
nicht nur die Kosten -auf den Punkt,
sondern erlaubten auch, die Chancen
von unvorhergesehener Souverinitit im
Zeitalter der totalen Industrialisiening
von Pop zu diskutieren. Im Massen-
Pop-Bereich, der ansonsten wie ein ein-
ziges kostenloses ,,Pornotopia“ funktio-
niert, filhrte Madonna symbolisch die
Bezahlung ein. Und damit die Anerken-
nung der entfremdeten Arbeit als ent-
fremdete Arbeit anstelle ihrer bisheri-
gen Verkldrung zu kostenlosen, frei ver-
fiigbaren Liebesdiensten. In dem Sinne,

-daBB eine Prostituierte mitunter besser

dran. ist als die legal umsonst vergewal-
tigte Ehefrau.

Das einzige Ziel von Trash mufB
schnelles, exhibitionistisch ausgegebe-
nes Geld sein, das sich zu den Geldver-
klirungen, Ruhm, Gliick, Message und
Regenwaldrodungsverhinderung  ver-
hilt, wie ,,Hausfrauensex*, Prostitution
und Kicks sich zu Kultur, Kulturindu-
strie und Politikersidtzen verhalten.

Aber statt dessen sammelt sie inkon-
sequent und sentimental Kunst: den
Kitsch von David Salle und die femini-
stische Heldin Frida Kahlo, die so
iibermenschlich stark unmenschlich
grauenhafte Riickenschmerzen und ei-
nen tyrannischen Ehemann (den be-
riihmten Diego Rivera) ausgehalten hat
und dennoch eine weltberithmte Sur-
realistin wurde. Bei Madonnas letzter

-Biithnenshow iiberraschte die vollig bi-

zarr {iberquellende Rilckenmuskulatur.
Die Angst, daB das Kreuz nicht hilt.
Die Kreuze, die sie zu Beginn ihrer
Karriere zur Weltmode gemacht hat:
Bei diesen riihrenden, katholischen
Kreuzschmerzen endet der souverdne
Tanz auf den demaskierten Verhiltnis-
sen. Der ohne Inkonsequenzen, aber
eben nur eine weitere wertlose Ver-
suchsanordnung wire, wie sie selbster-
nannte Pop-Konzept-Kiinstler a Ia
Malcolm McLaren immer wieder er-
folglos im Laufe der Achtziger versucht
haben.

Die achtziger Jahre sind aber vorbei.
Der Inhalt von Madonnas Arbeit, nie-
mals die Distanz zwischen Symbol und
Realem aufzugeben, da das Reale im-
mer mehr ist als jede Symbolisierung
und dieses Verhiltnis die Vorausset-
zung der Begierde, ist nicht nur in ih-
ren neuesten Produkten (nur eines ist
schlimmer als ein ,,nostalgischer* Film:
»nostalgische* Musik) kaum noch zu
spilren. Als verbindliche Pop-Aussage
hat diese Formel abgedankt. Die im-
mer mehr einzelnen zuginglichen
»Selbstverwirklichungs“-Technologien
haben zu einer total ausdifferenzierten
Underground-Kultur  einerseits und
Dancefloor-Kultur andererseits gefiihrt,
die keine iibergeordneten Pop-Mythen
(nur gebrochen, von der Peripherie her,
wie etwa HipHop) mehr zuzulassen
scheinen. Grofle Verfeinerung und
elektronische Einsamkeit bestimmen
die Lage.

Der letzte mogliche, fortschrittliche
Pop-Mythos war der von den durch-
schauten, auf Distanz gehaltenen, be-
herrschbar falschen Verhiltnissen, dem
Lachen und Tanzen auf dem Groove
des Falschen, das etwas Richtiges, Sou-
verdnes, Wirkliches abwirft. Sinéad
O’Connors ,.echte* Trinen vor der Vi-
deokamera und die dariiber entflammte
falsche Beriihrtheit abgewichster Jour-
nalisten weisen auf eine Restauration
alter Pop-Frauen-Rollen hin. Warum
auch sollte die Wiederherstellung von
Vorkriegsverhiltnissen in der wirkli-
chen Welt enden? «
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