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Der kieine Tramp und der groBe Diktator

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek zum 100. Geburtstag des Hitler-Gegenspielers Charlie Chaplin

Is Charlie Chaplin in Hollywood

daranging, seinen Film dber Hitler
zu drehen und dabei selbst den Fiihrer
zu spielen, hatte der real existierende
Hitler das Miinchener Abkommen noch
nicht geschlossen.

Als der ,,GroBe Diktator* zwei Jahre
spéter, im Oktober 1940, in New York
uraufgefithrt wurde, hatte Frankreich
kapituliert, die Engldnder hatten Diin-
kirchen hinter sich, West- und Mitteleu-
ropa waren in der Hand Hitlers, der in
Wirklichkeit den Héhenflug und Macht-
rausch erlebte, den ihn der Film erst
trdumen l4Bt.

Im ,,Groflen Diktator* heil3t Hitler
Hynkel, Deutschland wird Tomanien ge-
nannt, Géring heiflt Herring und Goeb-
bels Garbitsch (was im Englischen wie
,»Miill* oder ,Abfall* klingt). Das Oster-
reich, das Hitler dem GroBdeutschen
Reich einverleibte, wird Austerlich ge-

Chaplin als jiidischer Friseur
Slapstick gegen Hitler
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Chaplin als Hynkel im ,GroBen Diktator”:
nannt, Benito Mussolini reist als Benzi-
no Napaloni zu seinem Achsenfreund
und nordlichen Rivalen.

Nur die Juden, denen Hitler den Ras-
senkrieg erklirt hatte, sind auch im Film
die Juden; den mérderischen Antisemi-
tismus hat Chaplin hinter keinem komi-
schen Pseudonym versteckt: Auch in
dem Reich, wo statt ,,Heil Hitler!* ,,Heil
Hynkel!* geschrien wird, sind braune
Schldgertrupps unterwegs zu pogromar-
tigen Uberfilien.

DaB die Juden, die nach Osterreich,
also nach Austerlich fliehen, von Hyn-
kels Schldgerbanden ereilt und in Kon-
zentrationslager gesteckt werden, zeigte
der Film zum erstenmal der amerikani-
schen Offentlichkeit. Trotzdem hat
Chaplin spiter gesagt, daB er den Film,
der Hitler und seine braunen Paladine
vor allem der Licherlichkeit aussetzt,
nicht gedreht haben wiirde, hitte er ge-
wuBlt, was in Deutschland den Juden
wirklich angetan wurde.

Auch die zweite groBe Satire, die da-
mals in Hollywood gegen Hitler, seinen
Krieg und seinen JudenhaB gedreht wur-

Aggression der Uniform

de, Ernst Lubitschs ,Sein oder Nicht-
sein®, wire unterblieben, hitte Lubitsch
vom Ausmaf} der Judenverfolgung, von
der ,Endlosung“, ihren Todeslagern
und Gaskammern gewuf3t.

Trotzdem bestehen beide Filme auch
nach der Enthiillung des ganzen Grau-
ens, das der Nationalsozialismus und
Hitler liber die Welt gebracht haben, als
hellsichtige Entlarvungen der braunen
Stupiditit. Chaplins Hynkel ist das beste
und genaueste Hitler-Portrit, das es von
Hitler auBerhalb der Geschichtsschrei-
bung gibt, ja seine kiinstlerische Wahr-
heit ist in vielem der Faktengenauigkeit
der Geschichtsschreibung iiberlegen.

Heute, da der ,GroBe Diktator”
ldngst ein Klassiker ist, seine Glanznum-
mern (Hynkels Spiel mit dem Globus,
seine Friseurstuhlwettfahrt mit Napalo-
ni, sein das Deutsche und Hitlers Gei-
fern parodierendes Redegebell) ldngst
fester Bestandteil unseres imaginédren
BewuBtseinsmuseums sind und Chaplin
als Diktator prisenter ist als sein Opfer
Hitler, kann man sich kaum noch vor-
stellen, welches Wagnis Chaplin damals
einging, als er den Film drehte.




Ohnehin war es in Hollywood vor
1941 schon unerhért, einen politischen
Film zu machen. Politik und Kino, das
hatte nichts miteinander zu tun, Propa-
ganda solite man doch gefilligst den
staatlich gelenkten Filmindustrien in
- Deutschland und in Stalins Sowjet-
Union {iberlassen.

So gab es politische Themen in Fil-
.men bestenfails als Hintergrund fiir bit-
tersiiBe Liebesromanzen. Billy Wilder
und Charles Brackett, die mit ,,Arise My
Love* einen Film geschrieben hatten,
der wihrend des Spanischen Biirger-
kriegs spielte, muBten die Romanze im-
mer wieder auf Driingen des Studios po-
litisch entschirfen. Dal3 der Held im Ge-
fangnis seine Ratte Adolf nennt, wurde
als ungeheuerliche Geschmacklosigkeit
empfunden. Man kdnne doch, um Got-
tes Willen, ein fremdes Staatsoberhaupt
nicht so briiskieren. Das Staatsober-
haupt dagegen durfte, wie sich spiter
herausstellte, die Mutter Wilders wie
Millionen andere Juden vergasen.

Die Emigranten, die in Hollywood ih-
re Zuflucht gefunden hatten, mullten
nichts so sehr wie den Anschein meiden,
siec wollten Amerika, das damals
Deutschland noch nicht den Krieg er-
kldrt hatte, in einen fremden Krieg hin-
einzerren. Und Hollywoods Filmmogu-
le, die meisten von ihnen Juden, wollten
um nichts in der Welt den Anschein er-
wecken; daB sie Partei gegen die antise-
mitischen Nazis ergreifen wollten.

Denn die Stimmung in den USA war,
bevor die USA nach Pearl Harbor in den
Krieg eintraten, zumindest isolationi-
stisch. Es war ungeheuer kiihn von
Roosevelt, daB er den Englindern
Kriegsmaterial ,lieh“. Diesen Mut, der
ihm als prisidiale Selbstherrlichkeit aus-
gelegt wurde, muBte er, da er sich an-
schickte, zum drittenmal um das Prisi-
dentenamt zu kidmpfen, camouflieren.
So hat er ein Schiff mit jiidischen Fliicht-
.lingen aus Deutschland zur Riickfahrt
gezwungen, so hat er in Wahlkampfre-
den 1940 wieder und wieder versichert:
,Ich habe es schon frither gesagt und
werde es wieder und wieder und wieder
sagen — ich werde eure Jungs nicht in ir-
gendeinen fremden Krieg schicken.* -

DaB sich Chaplin in dieser Stimmung
iiber ein fremdes Staatsoberhaupt lustig
machte, war eine Ungeheuerlichkeit, ein
linkes propagandistisches Bubenstiick,
das sich nur jemand wie Chaplin, ohne-
hin als ,Bolschewik* verrufen und
gliicklicherweise sein eigener Produzent,
leisten konnte. Deshalb wurde der Film
in New York und nicht an der Westkiiste
in Hollywood uraufgefiihrt, und die Pre-
miere fand aus Angst vor gewalttitigen
prodeutschen Kundgebungen unter Po-
lizeischutz statt. .

Es ist schon komisch genug, wie
Chaplin auf die ldee zum ,,Groflen Dik-
tator* kam: David Robinsons soeben
auf deutsch erschienene Chaplin-Bio-
graphie schildert, daB Chaplin ausge-
rechnet 'im Hause eines Millionérs in
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Diktatoren-Treffen Hynkel/Napaloni im Film, Hitler/Mussol

dem abgehobenen kalifornischen Lu-
xusort Carmel mit dem kommunisti-
schen Sohn des Hauses die Idee zu ei-
nem Hitler-Film entwickelt habe*.

Der ,,GroBle Diktator* sozusagen als
Nebenprodukt ausgedehnter Tennis-
nachmittage und erlesener Abende an
Kaminen, wo die Society Carmels sich
um Chaplin bis tief in die Nacht versam-
melte, um ein bewunderndes' Publikum
fiir die Gags des Berufs-Tramps abzuge-
ben?

Ganz gewiB nicht, denn die aggressive
Affinitit Chaplins zu Hitler hat tiefere
Wurzeln. Es ist zwingend logisch, da3
er Hitler darstellen mubBte, weil er
den deutschen ,Fiihrer® so sehr durch-
schaute.

Im ,Groflen Diktator* verwandelt
sich Chaplin in Hitler. Der Tramp, diese
wandlungsfihige Figur, mit der er zum
Star des Stummfilms avancierte,
schliipft in die. Uniform des Fiihrers,
vertauscht seine ausgelatschten grotes-
ken Schuhe mit den blankgewienerten
Stiefeln.

Es ist eine Verwandlung, die der bio-
graphischen  Verwandlung  Hitlers
gleicht. Ist nicht auch er der Tramp ge-
wesen, der Mann aus dem Obdachlo-
senasyl in Wien, der erst in der Uniform
des Ersten Weltkrieges den Halt einer
Person fand und von da an die, die ihm
diesen Halt mit dem ,Schandfrieden®
von Versailles genommen hatten, mit
morderischem HaB bekdmpfte?

Die Nihe zwischen den beiden Bio-
graphien, die sich im Zufall manifestiert,
daB} Chaplins Geburt nur vier Tage von
der Hitlers getrennt war, ist bereits 1939

* David Robinson: ,Chaplin. Sein Leben. Seine
Kunst.* Diogenes Verlag, Ziirich; 864 Seiten; 59
Mark.

DER SPIEGEL, Nr.15/1989

-

in einem Artikel des ~opectator” be-
schrieben worden:

Man mag es als eine Ironie des Schick-
sals ansehen, daB vor 50 Jahren um die-
se Zeit in einem Abstand von nur vier Ta-
gen Charles Chaplin und Adolf Hitler ih-
ren Einzug in diese Welt hielten . . . Jeder

hat auf seine Art und Weise die Ideen, -

Gefuhle und Hoffnungen der mihebela-
denen Burger zum Ausdruck gebracht,
der Millionen, die zwischen dem oberen
und dem unteren ‘Muhlstein der Gesell-
schaft zermalmt werden; das Geburtsda-
tum und der gleiche kleine Schnurrbart
(bewuBt grotesk bei Mr. Chaplin) kdnnen
nahelegen, daB die Natur darauf aus
war, den gemeinsamen Ursprung ihres
Genies zu betonen. Denn zweifellos be-
sitzen beide Genie.

Beide spiegeln dieselbe Wirklichkeit wi-
der — die Not des ,kleinen Mannes” in
der modernen Gesellschait. Beide sind
Zerrspiegel, der eine zum Guten hin, der
andere zum unsagbar Bosen. Bei Chap-
lin ist der kleine Mann ein Clown,
schiichtern, unbedarft, unendlich findig
und doch verwirrt von einer Welt, die kei-
nen Piatz fur ihn hat. Der Apfel, in den er
beiBt, ist wurmig: Uber seine Hosen, die-
sen letzten Rest der Vornehmheit, stol-
pert er; mit seinem Stock erhebt er An-
spruch auf eine Worde, die ihm ldngst
abhanden gekommen ist; wenn er einen
Hebel zieht, dann ist es der falsche, und
Unheil folgt auf dem FuBe. Er ist eine he-
roische Figur, jedoch nur heroisch in der
Geduld und Findigkeit, mit der er die
Schiage entgegennimmt, die auf seine
Melone herabhageln. In seinem Wirken
und in der Liebe tut er es den Engein
gleich.

Aber bei Herrn Hitler ist aus dem Engel
ein Teufe! geworden. Aus den durchge-
laufenen Latschen wurden Reitstiefel;
aus der unférmigen Hose eine Reithose;
aus dem Spazierstock eine Reitgerte;
aus der Melone ein Képpi. Aus dem
Tramp ist ein NazistOrmer geworden; nur
der Schnurrbart ist der gleiche.
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ini in Venedig (1934): Schmierendarsteller der Politik

Aber Chaplin ahmt Hitler im ,,GroBen
Diktator* nicht nur nach, indem er den
Hynkel spielt. Er hat den Tramp gleich-
zeitig als Gegenspieler Hitlers aufgebo-
ten: Chaplin spielt eine Doppelrolle, er
spielt auch Hitlers Opfer, den jiidischen
Friseur, der auf dem Wiener Helden-
platz am Ende des Films an die Mikro-
phone der Weltgeschichte tritt, um der
Welt seine Botschaft von Frieden und
Demokratie zu verkiinden.

Chaplin wollte um keinen Preis auf
diese sechs Minuten lange Botschaft ver- -
zichten ~ auch dann nicht, als man ihm
hinderingend klarzumachen versuchte,
das wiirde Millionen Zuschauer davon
abbringen, sich den Film anzusehen,
wiirde thn also Millionen kosten — ein
Argument, dem sich Chaplin sonst ge-
wiB nicht verschlossen hitte, doch dies-
mal nahm er das in Kauf. Er wollte nicht
nur Hitler spielen, um ihn zu demaskie-
ren, er wollte Hitler auch widerlegen, auf
seinem eigentlichen Feld rhetorisch
schlagen.

Hitler andererseits, so haben viele
Zeitgenossen gemutmaBt, hat Chaplins
Schnurrbart ,,plagiiert*, weil er sich un-
bewufBSt die Beliebtheit des Tramps er-
borgen und erschleichen wollte. Dann
wire also der ,GroBe Diktator“ auch ein -
Rachefeldzug? Die Rache eines Tramps-
an seinem unmenschlichen Imitator?
Zumindest instinktiv hat Chaplin in der
Doppelrolle, in die er in seinem Film
schliipfte, den Zweikampf nachvollzo-
gen, um den es ihm ging. Um die beiden
Figuren, den groBen Diktator und den
kleinen Friseur, deutlich gegeneinander
abzusetzen, drehte Chaplin durchgingig
alle Szenen mit dem Friseur zuerst und
schliipfte erst dann in die Uniform und
Gestik Hynkels. Erst beim Schnitt wur-
den die Szenen beider Figuren ineinan-
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der verschrinkt. Chaplins Mitarbeitern
fiel auf, wieviel schroffer und unleidli-

_cher er war, sobald er die Uniform Hyn-
kels anhatte.

Einmal, als er, in Hynkels Uniform, in
Beverly Hills Auto fuhr, beschimpfte er
mit ungewohnter Aggression einen an-
deren Autofahrer, hielt dann inne und
bemerkte lachend, wie sehr doch eine
Uniform auch den Charakter dessen ver-
wandle, der sie trage.

In den wunderbaren Szenen zwischen
ihm und dem Komiker Jack Oakie, der
den Mussolini spielte, entstand beim
Drehen zwischen den beiden Komikern
genau die Rivalitdt, die zwischen den
. beiden eitlen Diktatoren bei ihren Be-
gegnungen geherrscht hatte, wobei Hit-
ler und Mussolini sich gegenseitig be-
wunderten und verachteten, weil sie sich
im andern -~ und nur im andern - als
‘Schmierendarsteller der Politik durch-
schauten. Einmal sagte Chaplin mitten
in einer Szene grinsend zu Oakie:
~Wenn du mir durchaus schon den
Wind aus den Segeln nehmen willst, du
Mistkerl, dann brauchst du einfach nur
in die Kamera zu sehen.“

Das Duell zweier Diktatoren als das
Duell zweier Komiker: Bertolt Brecht,
der Hitler als Arturo Ui auf die Biihne
brachte (iibrigens spielt das Stiick eben-
falls in dem Zeitraum, da sich Hitler an-
schickt, Osterreich zu annektieren), 143t
den Gangsterfiihrer Hitler nicht zufillig
am Beginn seiner Diktatoren-Karriere

Chaplin-Ankunft in Berlin (1931)*:
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.Wie hysterische Weiber in die Knie®

t
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Chaplin-Widersacher Goebbels
Judischer Filmaugust®

Schauspiel-Unterricht bei einem erfahre-
nen Mimen nehmen - eine aus der wah-
ren Hitler-Biographie héhnisch aufge-
griffene Episode.

Um Hitler genau zu studieren, lieB
sich Chaplin alle verfiigbaren Wochen-
schauen vorfiihren, in denen Hitler auf-
trat. Besonders beeindruckte ihn eine
Szene, in der Hitler nach der franzosi-
schen Kapitulation den Eisenbahnwa-
gen bei Compiégne verlieB und einen

kleinen Freudentanz auffiihrte. Chaplin .

sah.sich die Szene wieder und wieder
voller Begeisterung an und rief: ,,Oh, du
Dreckskerl, du Hundesohn, du Schwein.
Ich weiB, was in deinem Kopf vorgeht!*
Und dann: ,Dieser Kerl ist einer der
groBten Schauspieler, die ich jemals ge-
sehen habe.*

45 Jahre spiter erinnerte sich Dan
James, sein damaliger Regieassistent:
»Natiirlich besaf er einige Eigenschaf-
ten, die auch Hitler hatte, er beherrschte
seine Welt. Er erschuf seine Welt. Und
Chaplins Welt war auch keine Demokra-
tie.”

Hier sollte man die gequilten Paralle-
fen, die ein genervter und geschundener
Assistent zieht, gnidig enden lassen:
Chaplins ' einzige Waffe gegen seine
Feinde war seine Komik, er hat Filme,

- keine Massengriber und Ruinenstidte

hinterlassen.

DaB Hitler seinerseits Chaplin mit sei-
nem Biirstenbértchen neidisch zu imitie-
ren suchte, mag eine satirische Unter-
stellung sein, derer: ,,Wahrheit“ besten-
falls in den Tiefen des Unterbewufiten
aufzuspiiren wire,

Es gibt allerdings eine Episode in
Chaplins Leben, die nur zu deutlich
macht, wie sehr die Nazis schon vor
1933 spiirten, daB der kleine Tramp ein
gefahrlicher Gegenspieler Hitlers sei —
genau der Gegenspieler, als der er sich,
neun Jahre spiter, im ,,GroBen Dikta-
tor* dem Hynkel auf der Leinwand in
den Weg stellte.

Am 9. Mirz 1931 trifft Charlie Chap-
lin auf einer Europa-Reise in Berlin am

Bahnhof FriedrichstraBBe ein. Uber die-

ses Ereignis ist soeben ein Buch erschie-
nen, das in Pressezitaten diesen Berlin-
Besuch samt eines brisanten politischen
Interviews, das Chaplin gab, und einiger
erotischer Abenteuer (unter anderem
mit der Wiener Tinzerin La Jana) fest-
hilt**,

Der Empfang war gigantisch. Eine rie-
sige Menschenmenge sdumte die Stra-
Ben vom Bahnhof FriedrichstraBe bis
zum Hotel Adlon am Pariser Platz, wo
Chaplin in der Fiirstensuite abstieg. Es
war ein Jubel und eine Begeisterung, wie
sie Berlin bis dahkin noch nicht erlebt
hatte. Die polizeilichen MaBnahmen
waren ebenso beeindruckend wie ein-
schiichternd. Schon auf dem Bahnhof
war nicht nur die ,,Schupo“ (die Schutz-
polizei) aufmarschiert, sondern auch ei-
ne Kompanie Bahnhofspolizei mit Hun-
den. Laut ,,Berliner Morgenpost* erreg-
ten ,die Polizeihunde bei In- und Aus-
landern nur Kopfschiitteln®,

Unter den Leuten, die Chaplin emp-
fingen, waren die Schauspielerin Marle-
ne Dietrich und der Schriftsteller Karl
Vollmoeller, der 1911 fiir Max Rein-
hardt das Mysterienspiel ,,Das Mirakel*
und mit Carl Zuckmayer zusammen das
Drehbu¢h ,Zum blauen Engel“ nach

* Auf dem Bahnhof FriedrichstraBe.

** Wolfgang Gersch: ,Chaplin in Berlin“. Ilu-
strierte Miniatur nach Berliner Zeitungen von 1931,
Argon Verlag, Berlin; 172 Seiten; 29,80 Mark.




Chaplins Tramp Charlie
+Aus dem Engel . ..

Heinrich Manns Roman ,Der Unter-
tan* geschrieben hatte.

Volimoeller, der spiter, nach 1933, in
Amerika zur Entourage Chaplins gehor-
te und von dem Billy Wilder erzihlt, er
habe fiir die Nazis als Spion gearbeitet
und unter anderem Marlene Dietrich im
Namen des ,Fiihrers“ gebeten, nach
Deutschland zuriickzukehren, stellte
Chaplin seine Freundin, die Schauspie-
lerin Ruth Landshoff, vor. Im ,Kleinen
Journal* wurde daraufhin antisemitisch
gegiftet: ,,Das ist doch Ruth Landshoff-
Levi.“ Sie sei, so stand da spieBig-siiffi-
sant, ,eine vielseitig amoureske Frau,
die freilich keinem Phidias hitte Modell
stehen konnen™,

Chaplin besucht in Berlin Albert Ein-
stein; er wird vom Innenminister emp-
fangen; zwischendurch erklért er arbeits-
losen Filmarbeitern, die ins ,Adlon“ zu
ihm dringen, seine Solidaritit. Daraus
wird ein Interview in der Zeitung der
Kommunistischen Jugend Deutsch-
-lands, der .. Jungen Garde“, mit dem fiir
das damalige politische Klima verhing-
nisvollen Satz: ,Meine Griie und all
meine Sympathie fiir die Kommunisti-
sche Jugend Deutschlands.“

Diese Zeilen brachten Deutschlands
Rechte in schrille Rage. Die konservati-
ven und rechtsextremistischen Zeitun-
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gen hatten schon vorher die Begeiste-
rung, in die Chaplin Berlins ihm zuju-
belnde Massen versetzte, mit MiBbilli-
gung kommentiert. In der ,,Deutschen
Allgemeinen Zeitung“ und im ,,Vor-
stof3“, der ,,Wochenschrift fiir deutsche
Zukunft“, erschien ein Aufsatz von Max
Fischer, in dem es iiber den frenetischen
StraBenjubel fiir Chaplin hieB:

Im Kern ist es keine kibnstliche Mache,
sondern ein Ausbruch des Volksempfin-
dens und deshalb ein elementares Do-
kument dieser Zeit. Kommende Ge-
schlechter mogen es absurd finden, da
heute ein Platz, den man in anderen
Jahrhunderten einer Siegfriedgestalt ein-
rdumte . .. von diesem, kleinen x-beini-
gen Menschen eingenommen wird mit
den hilftosen Gebé&rden und dem halb-
bltden, halbgltigen L#cheln. Dennoch
wére es eine Vogel-StrauB-Politik, an die-
ser Tatsache vorbeizugehen. Man hat
Uber Chaplin nicht nur Tranen gelacht.
Man hat sich in ihm gefunden, man hat
ihn geliebt und bewundert. Nicht der

Massentraum von morgen, aber der von

gestern und vorgestern.

Nach dem angeblichen Solidaritiits-
gruB in der ,Jungen Garde* wurde aus

. dieser vorsichtigen Warnung vor dem

Massentraum der blanke Haf3, Im ,,An-
griff; der Berliner Goebbels-Zeitung,
erschien ein Artikel unter der Uber-
schrift ,,Der widerliche Rummel um den
Kriegshetzer Chaplin®, in dem der Ber-
linbesucher als jiidischer Filmaugust*
bezeichnet wurde. Die Nazipresse stem-
pelte Chaplin zum Juden (Chaplin dazu,
Jahrzehnte spiter, als der Spuk lingst
vorbei war: ,,Ich habe nie versucht, es zu
dementieren, aber ich bin es nicht. Alle
groBen Genies hatten jiidisches Blut in
den Adern. Nein, ich bin kein Jude, aber
ich habe bestimmt einen Tropfen davon
in meinem Blut. Ich hoffe es wenig-
stens.”) Der ,Angriff* jedenfalls
schiumte damals: ,,Es haben sich Deut-
sche gefunden, die ihm zujubelten, er-
birmlich und dumm genug waren, sich
in Mengen wie hysterische Weiber um
das Auto dieses Juden zu dringen, ja,
sich sogar vor seine FiiBe zu werfen.*

Deutlich wurde der Neid auf die im-
mense Massenwirkung Chaplins, die in
Deutschland nur einem zustand, dem
arischen Fiihrer. Hitler zeigte in der Na-
zi-Presse Zeichen einer heftigen Eifer-
sucht, daB da ein anderer die Gunst der
Massen besafl, jener Massen, die Hitler
wie eine Frau erschienen, die es zu iiber-
wiltigen galt. Schon deshalb muBte man
Chaplin zum Juden stempeln, das Ko-
mische, das ja jene falsche Erhabenheit
und verlogene Ergriffenheit, von denen
Diktatoren leben, zersetzt, zum' jiidi-
schen Wesenselement machen. Damit
nur ja kein MiBverstindnis den freneti-
schen Jubel der Hitler-Anhinger mit
dem der denkbaren Chaplin-Fans in ei-
nen Topf riihrte, lieB Goebbels im
~Angriff* klarmachen: ,,Es ist ein Unter-
schied, ob Deutsche vor deutschen Miin-
nern und Fithrern den Hut abnehmen
oder ob Deutsche vor einem

* In Niimmberg bei der Abnahme eines Vorbeimar-
sches auf dem Marktplatz.

Nazifithrer Hitler (1923)*
... ist'ein Teufel geworden*

fremdrassigen Filrschauspieler auf die
Knie fallen.*

Neun Jahre spiter, die Deutschen
durften ldngst nur noch vor Einem auf
die Knie fallen oder fiir Ihn ins Gras bei-
Ben, hat Chaplin im ,,GroBen Diktator*
den jiidischen Friseur zu den Massen im
angeschlossenen ,,Austerlich® reden las-
sen, -um den ,Unterschied* zwischen
den geifernden Hitlerhetzreden und sei-
ner Botschaft klarzumachen.

Und er lieB den Diktator zur ,,Lohen-
grin“-Ouvertiire einen Ballettanz mit der
Weltkugel auffiihren, der in einem Erwa-
chen wie aus einem kranken Sexual-
traum endet. Die Weltkuge! platzt als
Luftballon; Hitler, erniichtert und verka-
tert, hilt sie wie ein geplatztes Priserva-
tiv in der Hand.

Chaplin war sein ,,GroBer Diktator*,
sein erster durchgéngiger Dialogfilm Gb-
rigens, so wichtig, daB er insgesamt
145 524 Meter Zelluloid dafiir abdrehte
— ganze 3543 Meter blieben fiir den ferti-
gen Film iibrig, der dennoch der lingste
Chaplins wurde:

Auch die ,Maierialschlachten*, fiir
die Hitler beriichtigt war, hatten in den
Zelluloidschlachten des Prizisions- und
Perfektionsfanatikers Chaplin ihre Ent-
sprechung. 4
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